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प्राइकथत 


कामायनी श्राधुनिक काल का एक श्रेष्ठ महाकाव्य है। भाषा, भाव एवं: 
शैली की दृष्टि से महाकाव्यों में इसका स्थान भ्त्यन्त ऊंचा है। इसमें वाच्यार्थ, 
लक्ष्यार्थ तथा व्यंग्यार्थ का जो सौन्दर्य दृष्टिगोचर होता है, वह बड़ा ही मबोहारी है। 
मैंने इस काव्य को जितना पढ़ा, उतना ही रस उपलब्ध हुआ। झनेक स्थल तो 
काव्य-गुण की दृष्टि से बड़े ही सुन्दर बन पड़े हैं तथा उनमें श्रलंकारों की योजना 
भी दक्षंत्रीय है । 


इसमें मानसिक भावों के माध्यम से कथा के प्रसरण से रूपक की योजना 
कर और भी चमत्कृति उत्पत्त कर दो है। यद्यपि इस रूपक ने भावार्थ में यत्र-्तत्र 
दुरूहता ला दी है तथापि मनोहारिता एवं रसोद्भूति में कोई च्यूनता नहीं होती, यह 
एक विचित्र बात हैं) 


यह लक्ष्यार्थ एवं व्यंग्यार्थ प्रधान काव्य है, श्रतः विह्यनू सहृदयों के श्रानन्द 
के लिए इसमें पर्याप्त सौन्दर्य भरा हुआ है। इसी सौन्दर्य से प्रभावित होकर मैंने 
सोचा कि इसमें लाक्षणिक भौर व्यम्जक शब्द-प्रयोग तथा भ्रलंकार छाँटे जायें भौर 
श्रपनी स्वल़प मति के अनुसार उनका विश्लेषण कर विद्वत्समाज के समक्ष उन्हें 
प्रस्तुत किया जाय । इसी के परिणामस्वरूप मैंने इस 'कामायनी में शब्दशकिति- 
चमत्कार नाम्नी पुस्तक का निर्माण किया । 


पुस्तक के प्रथम भ्रध्याय में मैंने केवल थोड़े से ही सुन्दर वाच्यार्थ प्रदर्शित 
किये हैं । दूसरे भ्रध्याय में मुझे यावन्मात्र लाक्षरिक प्रयोग मिले, उनका साभिप्राय 
विवेचन हैं तथा साथ ही लक्षणा-भेद भी निर्दिष्ट किये गये हैं। तृतीय पभ्रध्याय में 
कामायनी में उपलब्ध समस्त व्यंग्याथों को दिया गया है। संभव है कि इनके 
भ्रतिरित और भी ग्रनेक लाक्षरिक एवं व्यंजक प्रयोग रह गये हों, जहाँ तक मेरी 
बुद्धि न पहुँची हो ।: इसी प्रकार चतुर्थ श्रच्याय में मेंसे इस काव्य में प्रयुक्त सभी 
अंशकारों का विश्लेषण किया है, परन्तु उनके श्रतिरिक्त और भी प्रतेक श्रलंकार 
होंगे, जिनका अस्वेषण किया जा सकता है । 


(६) 


इस पुस्तक में प्रतंकारों को इसलिये दिया गया है कि श्रलंकार बाध्य हों या 
व्यय, भावार्थ सभी में व्यंग्य होता है; श्रतः शब्दार्थ का चमत्वार वहाँ भी है। 


यह निविवाद है कि विषय भ्रत्यन्त दुरूह है क्योंकि लक्ष्यामं, व्यंग्यार्य एवं 
प्रतंकारों की वास्तविकता तक पहुंचना सुगम नहीं होता तथापि इस दुष्साध्य प्रयत्न 
को मेने अपने हाथ में लिया । परन्तु इसमें कहां तक सफल हुभ्ना हूँ यह तो विद्वानों 
के निकप का विपय है। संभव है कि कतिपय स्थज्ञों पर सावधानी रखने पर भी 
कोई ब्रूटि रह गई हो भोर यह भी संभव है कि कहीं प्रशुद्धि रह जाने से भाव- 
वेपरीत्य ही गंधा हो, इसके लिए में क्षेमा-प्रार्यी हूँ तथा विनर निवेदन परिती हें कि 
ढूंपया वे पुंदियाँ मुर्के सूचित कर दी जायें, जिससे में उनसे प्रवंगत हो सकी । 


२६ जनवरी ६३ विमलफुमार जैन 


कामायनी में अभिधा-सोन्दर्य 


मनुष्य की वाणी अक्षर, शब्द एवं वावयों के सामंजस्थ से व्यक्त होती है 
इनमें से अ्रक्षर मूल ध्वनि का नाम है। अ्रतः शब्द-रचना की दृष्टि से उनका महत्व 
होते हुए भी श्राशय की दृष्टि से कोई महत्व नहीं है तथा वाक्यों का निर्माण साथ्थंक 
शब्दों के प्रयोग से होता है, भ्रतः पूराणिय की अपेक्षा से तो उनका बड़ा महत्व है, 
परन्तु भाषा के भ्राधार के महत्व से उतना नहों जितना शब्द का है, यथा भवन में 
जितना महत्व रोड़े एवं रठों का नहीं होता, जितना ईंट का होता है। इससे सिद्ध 
होता है कि भाषा में शब्द का महत्वपूर्ण योगदान है। ये शब्द भिन्‍्न-भिन्‍न स्थानों पर 
'भिन्‍्म-भिन्‍न श्रर्थ प्रकट करते हैं, श्रतः आचार्यो ने मानवीय भाषा पर गम्भीर चिन्तन 
करने के पद्चात्‌ शब्दों को तीन भागों में विभकत किया है। आचार्य मस्मट 
लिखते हैं :-- 

स्पाह्ाचको लाक्षणिक: शब्दोउत्र व्यज्जकस्त्रिधा ।* 

भर्थात्‌ काव्य में शब्द तीन प्रकार के होते हैं--वाचक, लाक्षसिक एवं 
व्यण्जक । न्‍ 

ये तीनों प्रकार के शब्द ऋमशः वाच्या्थ, लक्ष्याथ तथा व्यंग्याथं को प्रकट 
करते हैं। इनमें से वाच्यार्थ, मुस्याथ एवं संकेतित श्रर्थ भी कहलाता है। इसे हम 
इस प्रकार भी कह सकते हैं कि वाचक शब्द जिस मृख्यार्थ या संकेतितार्थ को प्रकट 
ऋरता है, उसे ही वाच्यार्थ कहते हैं । 

शब्दों में उपयुक्त भिन्न-भिन्न भ्र्थों को वोधित करने की भिस्त-भिन्‍न 
शक्तियाँ होती हैं क्योंकि एक ही शक्ति से शब्द समस्त श्रर्थों को प्रकट नहीं कर 
सकता | जिस प्रकार एक ही मनुष्य श्रध्यापन, पाचन एवं सीवन आदि के व्यापारों 
को एक ही शक्ति से सम्पादित नहीं कर सकता वरन्‌ उनके सम्पादन के विमित्त 
तत्तद्विपयक शक्तियों की आवश्यकता होती है उसी प्रकार शब्द भी पृथक्‌-पृथक्‌ अ्र्थो 





१. काव्य प्रकाश, उत्लास २, श्लोक ६ 
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कामायनी में अभिधा-सौन्दर्य ,. ' ह॥' 


, जाता है म कि चोटी । कभी-कभी शब्द-विवृरति अर्थात्‌ शब्द की व्याक्या से भी 
'छक्तिर्नह होता है, जैसे--'पञ्चच ब्रत्तों में अपरिग्रह भी एंक व्रत है! इस वावय में जब, 
“तक अपरिग्रह शब्द की व्याख्या न की जाय तब तक मुख्यार्थ का ग्रहण न होगा । 
'कहीं पर सास्तिध्य मुख्या् का निर्णायक होता है, जैसे-- नंदनन्‍्दन भौर बृपभाचुजा .. 
'में प्रमाढ़ प्रेम था! इस वाक्य में नंदतन्दन.के सान्निध्य से वृषभानुजा से राघा ही शभ्र्थ 
, लिया जायगा न कि गाय । 22 
.: .... इसे प्रकार सकेतग्रहणश के. अनेक, साधन हैं।। इन उपायों के श्रतिरिक्‍त्त 
संकेत ह के विषय भी अनेक हैं । साहित्य-दर्षण कार.ते लिखा है--. 
5 है ; संकेतों गृहते जातो गुणद्रव्यक्रियासु च ।? * 
- 5 : , अर्थात्‌ जाति, गुण, द्रव्य या यदृच्छा तथा-क्रिया में .संकेत-ग्रहण होता है। 
जैसे गौ कहने से पशु की एक जाति विशेष ही ग्रहीत होगी तथा श्वेत गौ' कहने से 
- सवेत गुण वाली ग्रौ ही ली जायगी न कि क्रष्णादि । इसी प्रकार द्वव्य के नाम से 
वही द्रव्य ग्राह्मय होगा, यथा हिमालय से हिमालय का ग्रहरा होगा और विन्ध्याचल 
से विन्ध्याचल का। किया में अथ का ग्रहण उसके भ्रारम्भ से श्रत्त तक होता है, 
'जैमे पाक से तात्पर्य.है चूल्हा. जलाना, झ्ाटा' युदना, . रोटी पोना, तथे पर डालना 
तथा पुनः सेकना आदि क्रियाग्रों का.समाहार.। . . . ' 


इस प्रंकारं अ्भिधा अनेक, उपायों से अनेक विपयों में संकेत ग्रहरा करा कर 
वाच्यार्थ को प्रकट करती है। श्रव हम कामायनी में श्रभियों से व्यक्त कतिपय भ्रर्थ 
उदाहरण के रूप में यहाँ प्रस्तुत करते हैं । 
व्याकरण से, यथा--- ., 
वह उन्मत्त विलास हुआ क्या ? .. 
स्वप्न रहा या छलना थी !) 
इसमें उत्त प्रत्यय पूर्वक मत़ शब्द. से उन्मत्त” शब्द का निर्माण हुआ है। 
व्याकरण के अनुसार उपसर्ग शब्द 'के श्रर्थ में विशेषता ला देते हैं। श्री भट्टोजि- 
- दीक्षित ने लिखा हैं-- हक 
। * उपसर्गस्त्वर्थ विशेस्य द्योत्तकाः ।* 
“ अर्थात्‌ उपसर्ग अर्थ विशेष के झोतेक होते हैं। इसी की पुष्टि करते हुंए वे 
आगे लिखते हैं--- 
१. साहित्य दर्पण, परिच्छेद २, श्लोक ४ 
२. कामायनी, पृष्ठ ८ 
सिद्धान्त कौमुदी, तिडस्ते भ्वादिप्रकरण 


] 
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हज हिल्वशचप्कररक. | 
की $ आ रह, हर 
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हैः + टू बढ + ५ 
अ 
अप द्पन है घोर हा धब शव है छह बाध चर सह २ कल़वक कप 
गा | पक, पी दी! है ढ़ 
प्र तो + घोरनाक कि प्राण गिरा वी डिक ह। हर्ष हो 5 सछमलद काल 
मत ६ 


धरि उपगने हन में बसिशिर ही झये होगा है कार । 
ठ 


परी के का । हर 
पारशश मे इसे वशव था झाधार था शभाइडी हा अथआहन बहाने है 


डिमग' व शर्म है प्मा गत | गे शेप शक स ० फ के शवपदे भी विेदाल 
मे झाती तो वध शा घाशर पूरा गे कैफय इदेंश के ढटडका ड। ह। श॥़! इपटेन घच्फपर 
सगीत होती । धमधार यो दसो मे हरि बह पिवाव जा बका मा 
पाता था, था पएत पा गया | 
इसी प्रशार-- 
सिम्धु सेश पर धरा शय शायद 


पति संशुथितर पड गत के 


रु 
डे 5१५ ख् भे बे २ २.९, - 
«गा है, टिया प्र ही सियोगयुवत' । इस हे थो ए्रसा!८ प्यानाग्गा में हो ४६ 7 
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उपमान से, यथा -- 
इंपर गरदसों धिए सहरिया 
कुटिस पास के जातों सौ; 
घतो प्रा रहा प्रेम उममती 
फन फंसाये ब्या्तों हो।* 
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कामायतो में अधभिधा-सौरदये प्र 


इसमें 'व्याल' उपमान है तथा 'सिन्धु-लहरें! उपभेय हैं। व्याल उपभान के 
व्यवहार ने वाक्‍य के वाच्यार्थ में एक विशेषता लादी है कि फेन उगलतो हुई वे सर्पों 
सी प्रतीत होती हैं अन्यथा वाच्यार्थ में इतना चमत्कार न होता । 
कोष से, जैसे-- 
एक पुरुष भीगे नयनों से, 
देख रहा था जल-प्रवाह !” 
कोष के अनुसार पुरुष शब्द के अनेक श्रर्थों में से ये दो अर्थ भी हैं--मनुष्य 
झ्ौर व्यक्ति । मनु देव थे परन्तु उन्हें पुरुष कहा गया है श्रतः हम यहाँ इसका भ्र्थ 
भनुष्य न लेकर व्यक्ति ही लेंगे । 
इसके अतिरिक्त पवमान (वायु), तिमिगल (मछली) एवं कनक (पलास) 
श्रादि शब्दों का वाच्यार्थ कोप से ही ज्ञात होता है । 
आ्राप्तवाक्य से, जैसे--- 
है भ्रनन्‍्त रमणीय ! फीन तुम ? 
यह में फंसे कह सकता। 
कंसे हो ? क्‍या हो ? इसका तो 
भार विचार न सह सकता।* 
इसमें ईश्वर को वाणी और मत के अगोचर कहा गया है जो आाप्त वाक्‍्यों 
के आधार पर ही है भशौर उन वाक्‍्यों का ग्राशय जान लेने पर ही उपयू क्‍त पद्य का 
भाव सुस्पष्ट होता है। कठोपनिषद्‌ में लिखा है--- 
नायमात्मा प्रवचनेन लक्ष्यों न सेघया''** *' ए 
अर्थात्‌ यह आत्मा (ब्रह्म) न प्रवचन से बोध्य है और न बुद्धि से । 
इस प्रकार आप्त वाक्य भी अ्रमेक स्थलों पर वाच्यार्थ को स्पप्टता में सहायक 
होते हैं । 
व्यवहार से, यथा -- 


कामायनी में हिमगिरि, जल, तपस्वी, देवदारु, सिन्धु एवं धरा श्रादि भ्रनेक 
शब्द व्यवहार से ही अपवा वाच्यार्थ व्यक्त करते हैं क्योंकि व्यवहार में ही अत्यक्ष 
पै इनके संकेत अह्ीत होते हैं । 

बावय शेष से, जैसे-- 





१. कामायनी, पृष्ठ ३ 
२. चही, पृष्ठ २६ 
३. कठोपनिपद्‌, वलल्‍ली ३२, मन्त्र २३ 
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धर झा भागी में धम्दधाा ममर्आपग 


पापहपर में भदित सिन्न बो, 
धुधणोीं घाभा सीन हुई। 
पिप्त के धत याच्याद है, यधा-- धापी चघोत ग्द कि । चर्म] शहद 
सागय के शाभ्य मे गये हर्ये की सगाई 2 । 
शरद-वियुत्ति से गधा * 
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येप्नप ब्याग्या के उपरास दी प्रहोत होते है ह्रगः मिदुसि गह्सोरम कद 
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दीप्ति, शोना थी ननतों 
ध्रध्ग शिसम्णन्मी चारों प्रोर, 
संप्त मिघु के तरल फ्णों भें 
दम दखल में, आनग्द दिभोर।* न 
श्समे द्िर्ण के लाख, मर्य, सिखा घादि धनेफ वास्यावे होते #ए भी 
से केबल ससे ही प्रभिरग है । इसी प्रवार घनुर्थ पत्ितत मे "दल 
द्‌ 


हि 


किरण के सान्निध 


के भी 'समृह, सेना पत्र! आदि झनेम धर्मों की विश्वसान्ता में ट्रग मे सास्विध्य से 
सेवल दो ही प्र्थ याहा शो सोने /अमृह था प्र) इसमें मी सूतोय बंजित में 
सिन्धु-कर्णो के उल्तेस से 'पश्र' रच ही ग्रधिय समीचीन प्रसीत होता है । 
एस प्रकार वामायनी में व्याग्ण्य झादि उपायो मे शब्ति गरशुरशा फार 
चाच्यार्व अहीत हुए है। ऐसे शदभः उदाहरशा दिये क्षा सफते है परम्तु यहाँ 
हमने अत्प संरप्रा मे इसलिए दिए ६ कि लब्यार्थ एवं ब्यम्यार्य पी भाँति दाच्यार्ध में 
अत्यधिक नमलार नहीं होदा तथा वह वबोध्य भी होता है । 
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कामायनी में लाक्षणिक प्रयोग 


हम पहले लिख चुके है कि शब्द तीन प्रकार के हैं--वाचक, लाक्षरिए।क श्र 
व्येजक । इन सभी शब्दों में स्वीय श्र्थ को प्रकट करने की एक शक्ति होती है और 
बह प्रकरणवद् ही होती है । प्रयुकतत हुआ एक ही शब्द नाना प्रकरणों में वाचक 
भी हो सकता है, लाक्षशिक भी और व्यंजक भी। और चहाँ वह क्रमशः अ्भिषा) 
सक्षणा एवं व्यंजना शक्ति से वाच्यार्थ, लक्ष्यार्थ तथा व्यंग्याथे को प्रकट कर्ता है। 
६ सभ्यता के विकास के साथ ही साथ मनुष्य की वाणी में इस तीनों प्रकार 
के शब्दों का प्रयोग बाहुल्य से होने लगा होगा और साहित्य-रचना के साथ तो 
« उसका आधिक्य और भी हुआ होगा ॥ इन झठदों में ' वाचक की अपेक्षा लाक्षरिक में 
और ल्लाक्षरिक की अपेक्षा व्यंजक में अधिक चमत्कार होता है श्रतः सहृदय को वे 
परमप्रिय श्र मनोरम प्रतीत होते हैं । काव्य का सौन्दर्य इनसे भ्रत्यधिक पेरिवर्धित 
हो जाता है अत:-कवि-कर्म में इनका समावेश अनिवाय है । रण 

कामायनी छायावाद एवं रहस्यवाद की रचना है और इनमें प्रतीकात्मकत्ता 
अधिक होती है अत: इसमें लाक्षरििक एंवं व्यंजक शब्दों का प्रयोग वहुलता से हुआ 
है और वह भी श्रत्यन्त भंव्येता से । इनमें से लाक्षरिक शब्द जिस शक्ति से लक्ष्याय॑ 
को प्रकाशित करता है चह लक्षणा कहलाती है।., 
सम्मठाचार्य ने लक्षणा का लक्षण इस प्रकार किया है-- 

सुख्यायंवाधे तद्योगे रूढ़ितो5य प्रयोजनात 
भ्रन्यो5थों लक्ष्यते यत्‌ सा लक्षणारोंपिता क्रिया ॥* 

अर्थात्‌ जब वाचक शब्द अपने मुख्या्थ (संक्रेतितार्थ) की अविवक्षा या 
अनुपपत्ति में स्वीय भ्र्थ से सम्बद्ध किसी इतर भ्र्थ का रूढ़िवश या किसी प्रयोजन 
से प्रकटीकरण करता है तब वह लाक्षर्पिक गब्द कहलाता है और शब्द की भारोपित 
क्रिया या वृत्ति को लक्षणा कहते हैं । 

कविराज विश्वनाथ ने भी इसी भाव को इस प्रकार कहा है-- 

मुख्याथंवाधे तय कतो ययाध्स्योड्थे:प्रतीयते । 
- रूढ़ें: प्रयोजनाह्ासों लक्षणा" शक्तिरपिता कर 7: 


१. काव्य प्रकाश १४ 
२. साहित्य दर्पण २५ 
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कामायनी में शब्दगवित-चमलगर 


,. इसवी व्यास्या सरल दाद्दों में इस प्रकार की जा सकही है कि मुण्या्थ का 
दाध होने पर रूढ़ि या प्रयोजन से जिस घित दादा मृख्याथं से ही सम्बन्धित कोई 
प्रन्य थर्थ लक्षित हो, वह लक्षयणा घाक्ति बाहलाती है । यथा वह व्यक्ति कार्य मं 
काल है' इस वावय में कुशल का मूस्याय 'कुशाओं को काटने वाला हैं परन्तु वह 
अपेक्षित नहीं है श्रतः इस अर्थ के अ्संगत होने पर रड़िवध चित्र अर्थ प्रतीत हीता 
है। यह श्रय॑ मृख्या्थ से सम्बन्धित भी है व्योकि कुझाप्रों की लवन करने का व्यापार 
चतुर व्यवित ही कर सकता है । इसी प्रवगर किसी मनुष्य वो पथु कहने मे पथ्वाकृति 
विवक्षित नहीं होती वरन्‌ तत्प्रकृति हो वांछवीय होती है वयोकि बबता का भ्रनिभ्राय 
उसे पशु समान चेप्ट!शील बतलाना ही है । है 
इस प्रकार के लाक्षणिक शब्दों के लक्ष्या्थ ने इस काव्य में महती श्री-वृद्धि 
की है। श्रव हम कामायनी में प्रयुक्त लाक्षणशिक घब्दों में से कूछ विशिप्द प्रयोगों 
के लक्ष्याथ को दशशाते हुए उसकी प्रेरक लक्षणा दावित के भेदों का सहेतुक उल्लेख 
करेंगे ।तदनन्तर भाव-व्यंजना एवं क्ंकार-व्यंजना पर प्रकाश डालेंगे । 
चिन्ता 
(१० पच्च) 'झरी विद्रव वन को व्याली' इसमें चिन्ता को विश्व-वन की 
व्याली कहा गया है श्रौर वह भी दुःखदायी होने रूप विशेष प्रयोजन से सादृश्य के 
कारण शअ्रतः 'प्रयोजनवती सारोपा गोणी लक्षणा 
(११) हे श्रभाव की चपल बालिके' यहाँ बालिका बब्द लाक्षशिक है, इससे 
तात्पयं है उत्पन्न हुई । जन्य-जनक सम्बन्ध होने और स्वार्थ को छोड़ देने के कारण 
यहाँ 'प्रयोजनवनी झुद्धा साथ्यवसाना लक्षणलक्षणा' है । 
हरी भरी सी दौड़ घूप' यहाँ सुखोत्पादक दौड़ घृष के कारण चिन्ता को हीं 
दौड़- 8 बना दिया गया है । इस प्रक्रिया में कत्त क्रिया सम्बन्ध है और शब्द ने अपना 
श्र्थ भी नहीं छोड़ा है अतः 'प्रयोजनवती शूद्धा साध्यववसाना उपादान लक्षणा' है । 
(२७) 'छायापथ में नव तृपार का पा नव तुपार से तात्पय है 'तारागण | 
सादृश्य सम्बन्ध के कारण और आरोप के विपय का नाम न होने से 'प्रयोजनवती 
साध्यवसाना गोणी लक्षण) है । $ 
सन मधशय में रूढ़ि लक्षणा है । 
(३४) “मधु से पूर्ण श्रनन्त वसंत” इस 
यहाँ भी सादृइ्य सम्बन्ध के होने से और आरोप के 
साध्यवसाना गौणी लक्षणा' है। 






तात्पर्य है अपार सुखमय समय । 
विपय के अ्रभाव में प्रयोजनवती 


१०, १६१ पद्य (चिन्ता सर्ग )--कामायनी, प॒प्ठ ५ 
२७. [(वही)--ग्ही, पप्ठ ८ 
३४ (उही)--बही, पृष्ठ १० 





कामायनी में लाक्षरिगक प्रयोग ९ 


(६०) बहती पगली बारम्बार' यहाँ सादृश्य वे कारण नाव को पगली कहा” 
गया है, झ्रतः 'प्रयोजनवती सारोपा गोंसी लक्षणा' है । 

(६२) लहरें व्योम घूमती उठती” यहाँ लहरों से प्राशि-क्रियः चूमने का 
सम्बन्ध बतलाया गया है अतः म॒ख्यार्थ में बाधा होने पर 'व्योम चूमती' का अर्थ 
बहुत ऊँची उठतीं' है । इस श्र्थ मे यह मुहावरा रूढ़ होने के कारण “रूढि 
लक्षणा' है । 

गरल जलद' में गरल शब्द लाक्षरिप्रक है क्योंकि इसका अर्थ विष न होकर 
“संहारकर' है । यहाँ 'प्रयोजनवती गौणी-लक्षणा' है । 

(६६) 'देव-सूष्टि का ध्वंस अ्रचानफ, इवास लगा लेने फिर से”, इसमें 
विरोधाभास होने से तात्पय यह है कि 'देव-सुप्दि का नाश होते होते बच गया!। 
यहाँ तादथ्यं सम्बन्ध होने श्रौर स्वार्थ को छोड़ देने से 'प्रयोजनवत्ती शुद्धा लक्षणु«- 
लक्षणा' है। 

(७७ पद्म) 'पवन पी रहा था झददों को, निर्जनता फो उछड़ी साँस, 
पीना और दइवास उखट़ना प्राणि-चर्म हैँ श्रतः वाक्य-द्वय का तात्पर्य है 'पवन में शब्द 
विलीन हो रहे थे” तथा 'चेतन शब्द से निर्जनता बाच्दित हो रही थी । पूर्व वाक्य 
में पू-पुरक सम्बन्ध है और द्वितीय में कार्यकारण अतः 'प्रयोजनवती बुद्धा लक्षण॒-- 
लक्षणा' है। 

, (७६) “श्रॉलिगन पाती यी दृध्टि' इसमें आलिगन पाने! से तात्पये है 
'देखना' । यहाँ विपय-विपयी सम्बन्ध होने और स्वार्थ का त्याग करने के कारण 
'प्रयोजनवती शृद्धा लक्षण-लक्षणा' है । 

(८०) 'प्रलय निज्ञा फा होता प्रार्ता इसमें प्रात का श्र्थ है समाप्तिझूप प्रातः 
भ्रत: यहाँ विरोध सम्बन्ध होने से तथा स्वार्थ का पुरणंत. त्याग न होने से 'प्रयोजन- 
बती शुद्धा उपादान लक्षणा है | 

अदा 

(१ पद्च) 'उपा सुदहले तीर बरसती” यहाँ तीर शब्द किरणों के लिए 
प्रयक्‍तत हआ है। सादृश्य सम्बन्ध होने एवं आरोप के विषय का अ्रभाव होने के कारण 
इसमें 'प्रयोजनवती साथ्यवसाना-गीणी लक्षणा' है । 

(२) 'बह विवर्ण मुख अस्त प्रकृति का' इसमें मुख का लक्ष्यार्थ 'हूप' है। 


६०, ६२ पद्म [चिन्ता सगं)--कामासनी, पृष्ठ १६ 
६६ (बही )--वबही, पृष्ठ १७ 
७७ (वही )--बही, पृष्ठ १६ कै 
छह, ८० (वही) --चही, पृष्ठ २० 
१, २ (थाशा सर्ग )--वही, पृष्ठ २३ 


कक 
६2. 


वामायनी मे गापदा विल्म माशर 


र हद ४ कह 2 कझोीए हरा 
गंधौद सग्दन्प से धाशेव होते भौर कराए पु इयर श 77वें में हेफथ हा 
ड लकी १ ख् 
ग्यार्थ मी रधाग देते से यहा प्रयोगगदगी ७३ शाध्यवशामा सभ्ारमाात «४8 
रह 
दाज झा ऐगने फिर के पहाँ जेनते गया 5 


पंविन पा! । सादल साउनत मे महा प्र 


व; 


5 दो फिर 
(८ पह) जर्गो घनत्वतियाँ धागाई, मश भोगी सोगल जय स 5 3602, 


घौर मरा योगी शब्द सलाक्ञणित है पंयोहि शगना हर ४४ भीजा ध्शिमीडी सम 


है बसन या बगरातियों के लिए प्रयुधत 78 के | छेद एम शरद है हिमास्छाइन 
में मे निगरती' एवं बबस्ट शत थे 


पयोग्यदवी गौधी शषनोभात है 

गोौशी एमलिए हि सादुष्य साममस्य है भर से धरएद्रणणा लिए कि ध्याति राय कै | 
(५) नेत्र निभोतित फरतों सामों, प्रदुति प्रढद लगी हो 
शक्षपि सहरियों की प्रेगट्टाई, बार, छार जाती मोते। 

इससे मिच्र निभीलित मर्ती प्र 


हे के हु रा 
ने सभा , पंप: कौर सो जा 
साक्षविवा #बद हैं, जिमगंग हम: 


प्र है धर हि वी काहुएं शैज्चनीः प्राह्ठा के 
आई भौर पृष्र; स्पष्ट से गई , 'मुद्रत था चेबलता' घौर शारा होने लगी । महू 
भी उपयुं पु झ्ाधार पर पोजनवर्ती गौखी साप्ययसाता सप्षगर्भखा' है । 
(६) पस्रपु सेस पर परा घपू पद, तमिक् सदुशित बेंदोनो; 
प्लय निश्ञा की हूसचस ह्मृत्ति में, भान किएे-सी ऐ'डी-्सी । 


यहाँ घिन्यु को मेज भौर घरा गो यपू इड़ू पर उसका सझुधित ह्ोशर 
दधना एवं मान करना और ऐटला गणित हैं 


देँ। धरा बाप हो 
ने पर 'बघ के समा मिकटी/ अस्यात: 


गा 


बारण प्रारोय होने से 'प्रयोजनवसी सासेपा गौणोी सक्षणा 


हरी गदसी धा: 
२ है| सादुस्य में 
। 

(७ ) जैसे फोसाहल सोया हो उमम मोगा साक्षणिस शबद है पयोदि यू 


प्राशानधम हे । इसका सब्यार्य है 'मार्त के यहाँ भो न्रयोजनवर्ती गंपभी 
सक्षणा ह॥ 


मरयाप या वापक्‍ष 


५२३१॥६६ पं > 


7्र+ 


(२१) 'पेस रह्म है शोतल दाह इसमें शीतल साक्षशिक 

दाह मीतत नहीं हो सकता प्रन: प्र्य है 'मधुर' । यहा विद 

अपना प्र छोए देने से 'प्रयोजनदती शुद्धा सक्षणलद्धाणा' है । 
(५६ पय) हुदय-कुसुम फो छिलीं प्रचानपा मघ से थे 'भीगी पाँसें। इसमें 


ग्र 


है. पयोकि 


श्र 
प्रमे होने भे भौर 


4] 


डा: 








४, ५ पथ (आशधासर्ग)--कामायनी, पृष्ठ २३ 
६, ७. [(वही)--बहो, पृष्ठ २४ 

२१ (यही)--बही, पृष्ठ २७ 
४६ पद्म (वही)--बही,पृष्ठ ३४ 


रन 


कामायनी में लाक्षणिक- प्रयोग ११ 


अघु से- भीगी पाँखों' का भ्र्थ है 'मघुर भाव-। सम्बन्धी-सम्बन्ध होने से सथा - स्वार्ध 
को छोड़ देने से यहाँ प्रयोजनवती शुद्धा साध्यवसाना लक्षणलक्षणा' है | 

(५६) दिवा रात्रि या-मित्र वरुण की, बाला का श्रक्षय श्रुद्धार; इसमें 
'मित्रवाला" से तात्पयय है 'उपा' शौर 'वरुणवाला' से चन्द्रमा | जन्यजनकः सम्बन्ध 
एवं 'जह॒त्स्वार्था होने से 'प्रयोजनवत्ती शुद्धा लक्षणलक्षण्था' है । 

मम्लन लगा हसने' इसमें 'हँसने' पद लाक्षरिक है। इसका लथ्याओथ है 
“स्पष्ट दिल्लाई देने लगा' । यहाँ भी 'प्रयोजनवती छुद्धा लक्षशलक्षणा' है। 

(६५) आशा की उलभी अलकों से, उठी लहर मधुगंध श्रधोर। इसमें 
अलकों” और 'मधुगंध' लाक्षरिक पद हैं, जिनका क्रमश: ,लक्ष्या्ं है - अ्रस्पप्ट 
भावनाओं” और “मधुर प्रानन्द' । यहाँ सादृश्य सम्बन्ध से श्रारोप होने एवं स्वार्थ -को, 
छोड़ देने से 'प्रयोजनवतती साध्यवसाना गौणी लक्षणलक्षणा' है । 

(६२) जो कठता से देता घोट' इसमें 'कठुता' का लक््याथथ है पीड़ा । यहाँ 
भीः ब्रयोजबक्ती साध्येबसाना गौशी लक्षसन्क्षणा' है । कि 

' (६३) सुख-स्वप्नों का दल छाया में, पलकित हो जगता-सोता । 
ह. , इसमें छाया! झौर 'जगता-सोता' पद लाक्षणिक हैं, जिनका क्रमशः, लक्ष्या्थ 
है 'हृदय' और “उठता शौर नप्ट होता! । यहाँ 'प्रयोजनवती गौणी लक्षणलक्षणा' है। 
, (६५) अपनी निधि न व्यर्थ खोलो' इसमें “निधि! का लक्ष्यार्थ है हृदय का 
रहस्य! । सादृश्य के कारण झारोप होने और जहत्स्वार्था होने के कारण यहां 
“प्रंयोजवबती साध्यवसाना गौणी लक्षणलक्षणा' है । ; 
।'. (६८ वद्य) 'श्राह शून्यते |” इसमें शन्यते” पद निस्तव्ध रात्रि?के लिए 
प्रयुकत हुआ है। अ्ंगांगिभाव सम्बन्ध से आरोप होने किन्तु आरोप के विषय का 
उल्लेख होने से तथा स्वार्थ को न छोड़ने से यहाँ 'प्रयोजनवती शुद्धा साथ्यवसाना 
उपादान लक्षणा' है। 
(७६) पगली हाँ सम्हाल ले कस, छूट पड़ा तेरा! शऋंचल, 
देख विखरती है मणिराजी, श्री उठा बेसुध चंचल | ' 
इसमें मदमात्ती रात्रि के लिए पगली, प्राकाश के लिए अंचल और तारों 
'के लिए मणखिराजी का प्रयोग हुंशा है। यहाँ सादृश्य के कारण आरोप होने किन्तु 





५६,६१,६२ पद्य (भ्राश्ा सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ ३६ 
६३,६४५. (वही)--बही, पृष्ठ ३७ 
ध्ट्प (वही ) --वेही, पृष्ठ ३८ 
७६ [वही ) --वही, पृष्ठ ४० 


श्र वंगमायदी में गब्दशक्ति-चमत्तार 


ऊ 


ल्‍ 


झारोप ने विषय का उल्लेख ने होने से नया स्वार्थ की त्याग देने के बरस 
'प्रयोजनवती गौणी साध्यवस्ताना लक्षणालक्षणा' हैं । ' 
श्रद्धा 
(१ पद्य) फर रहे तिर्जन का चुपचाप, प्रभा फो घारा से झभिषेक ? 
ब्समें 'प्रभिषेह्ठ कर रहे' का सक्षार्थ है व्याप्त कर रहे या 'सुप्रोभिव कर 
रहे । ताल्कम्ये सम्बन्ध से तथा स्वार्य यो स्थाग्र देने से यहाँ 'प्रयोजनवत्ती झुद़धा 
« लक्षणलक्षणा' है । 
(१६) प्रौर पड़ती हो उस पर शुत्ष, लवल मघु-दाका मन को साथ । 
इसमे शश्न राका' से तात्तय है 'रात वी चाँदनी' और 'साध' से प्रयोजन द्द 
ऊाध के समान प्रिय । वहाँ 'प्रयोजनवती शबद्धा उपदान सक्षया है । 
(२०) 'सजल अभिलापा' में 'सजल' लाक्षशिक पदहै जिसका अर्च है 
'मुरस! । यहाँ तादय्ये सम्बन्ध के कारण प्रयोजनव॒तोी शुद्धा उपादान लक्षण है । 
(४८) 'युगों की चट्टानों में 'चस्टानो! का सद्पार्थ है 'विपम परिस्थितियों । 
यहाँ 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षण लक्षण है । 

(५६ पद) 'त्तनल संसृतति' का सब््यावे है 'मंसास्व्पी समुद्र! । यहाँ 
आधाराधेय सम्बन्ध से सलल का झर्य समद्र लिया गया है। प्रजहलवार्था होने से 
'प्रयोजनवती शुद्धा उपादान सक्षणा' है । 

काम 
(१ पद्च) मधुमय बसंत जीवन चन के, यह भ्रंतरिक्ष को लहरों में । 
इसमें वर्ंत' एवं 'ग्रल्तस्क्षि! पदों का लक्ष्याथं है यीडनां एवं हृदया। 
सादुष्य सम्बन्ध से आगेप होने तथा श्रारोप के विषय का उल्लेख न होने से यहाँ 
'प्रयोजनवती गोणी साध्यद्साना लक्षणा' है। पर 

इसी प्रकार 'रजती के पिछले प्रहरों में! से तात्पर्य 'प्रयोध शलावस्था की 
चरमावस्थिति पर भी है । यहाँ भी उपयुक्त लक्षणा ही है । 

(२) 'कोयल' अलसाई', 'कलियों' एव 'शराजें खोलो थो पदों का क्रमशः 
तंदयाय॑ है मन, सुप्त', 'भावो' एवं 'जग पडे थे! । यक्ष उारिलिखित लक्षण है। 





१ पद्च (श्रद्धा सगे) कामायनी, पृष्ठ ४५ 


१६ (वही) वहीं, पृष्ठ ४८ 
२०. (वही) वहीं, पृष्ठ ४६ 
डेप कि ([ वहीं ) -+-वही.- पृष्ठ फ्र्द्‌ 
४२ पद्म (वही --वही, पृष्ठ ५६ 


१९, २ (काम सर्ग) वहीं, पृष्ठ ६३ 


कामावनी *में लाक्ष रिएक प्रयोग १३ 


(३) 'कोरक' झीर 'शिविल सुर का ऋमशः लद््यार्थ है 'कियोरी' एवं 
धतिधिल सुगन्धित निश्वार्से यहाँ भी उपयुक्त लक्षणा है । 

(४) 'जब लिखते थे तुम सरस हूँसी' इसमें 'लिखते थे" और 'हेंसी' 
लाक्षणिक पद हैं, जिनका कमश: अर्थ है (विकसित करते थे! तथा 'उल्लास' | इसी 
प्रकार 'फूलों' से तात्पर्य है 'यवतिएँ” एवं 'झरनों' से “मधुर ध्वनियाँ | 

यहाँ भी 'प्रयोजनवती गोणी साध्यवसाना लक्षणा' है । 

(६) 'शिश्ष चित्रकार' से ्रशिप्राथ 'ब्रशेध प्रेमी-युग्ल” भौर 'जोबन को 
आंखों' से 'योवन' भी है! यहाँ भी उपयुक्त लक्षणा है । 

(७ पद्म) लतिका घघट से चितवन की' में 'लत्तिका' क्वा नक्ष्या्थ है 
धयुवती । सादृइ्य के बारण आरोप होने से यहाँ भी बढ़ा लक्षण है । है 

(१०) हो नील भ्रावरण जगती के' इस में 'वील शावरण' तादर्थ्य सम्चन्प 
के कारण शआआाकाश के लिए प्रयुक्‍त हुआ है। श्राकाश का उल्लेण न होने सथा 
अजहत्तवार्धा होने से यहाँ 'प्रयोजनवती शुद्धा साथ्यवसावा उपादान लक्षणा' है । 

(११) 'चलचक वरुण का ज्योति भरा! इस सम्पूर्ण पद्मांथ का लकष्या् है 
चाद्रमा! । यहाँ सी उपयुक्त लक्षणा है । दि 

(१२) 'नवनोल कुझन हैं फोम रहे' इसमें “नीच कृम्ज” से तात्पर्य आकाश! 
भी है। यहाँ सदश्य के कारण झारोप हाने तथा आराप का उल्लेस न होने से 
प्रयोजनवती गौणी साध्यवसाना लक्षणा' है। 

'कुसुमों फी कथा न बंद हुई में 'कुमु्मों का लक्ष्यार्थ है प्तारों'। यहाँ भी 
उपयुक्त लक्षणा है | - 

(१३) इस इंदीवर से गंध भरी” में 'इंहीवर' का लक्ष्या्थ आकाश है । 
यहाँ भी उपरिलिखित लक्षणा है । 

(१४) बनता हैँ प्राणों की छाया' में 'छाया' पद लाक्षणिक है । इसका 
सात्पयं है शान्तिप्रदायिनी वस्तु । यहाँ भी उपयुक्त लक्षणा है । 

(१६) प्राकान्नर॑ध्र! का लक्ष्यायं तारे! और “बालोक” का तारे एवं 


' चम्द्रमा' हे ॥ 


५ 


३, ४ पद्य (काम सगे )--कामायनी, पृष्ठ ६३ 
६ (वही)--वही, पृष्ठ ६४ 
७ (वही)--बही, पृष्ठ ६४ 
१०, ११, १२, १३ (वही )--बही, पृष्ठ ६५ 
१५, १६ (वही)--वही, पृष्ठ ६६ 
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सादर््य सस्वन्ध होने और धझारोप का संकेततः 'एक, दूसरा घब्दों से उत्जेस होने से 
यहाँ 'प्रयोजनवत्ती सारोपा भोणी ज्क्षणा' है। म 

- . (२४) कुन्द मन्दिर सी हंसी! इसमें मन्दिर! शब्द पृष्प के लिए प्रयुक्त 
हुआ है!ग्रत:लाक्षशिक है। प्रकरशवश तादथ्यं सम्बन्ध के कारण | तथा श्रारोप के 
दिपय का उल्लेख न होने और जहत्स्वार्था होने से; यहाँ 'प्रयोजनवनी शुद्धा साध्य- 
तसाना लक्षणालक्षणा है । 

(२७ पद्च) 'इस निशासस फी मनोहर सुधासय मुतक्‍्यात' इसमे निशामृगा 
का लध्याथ्थ है चन्द्रमा | सादुबय के कारण झारोव होने और आझारोप के चिपय व! 
उल्लेंस ने होने से यहाँ प्रयोजनवती साब्यवसाना गौणी लक्षणा 

(<६९) 'सृप्दि हंसने लगी श्राँखों में खिला श्रनुराण! इसमें 'हसने लगी” श्र 

ला! पद लाक्षणिक है । इनका लक्ष्यार्थ है. विकास को प्राप्त होना'। साद्व्य के 
कारण यहाँ प्रयोजनवती गौणी सारोपा लक्षणलक्षणा' है । 
* (४०) विभव मतवाली प्रकृति का श्रावरण वह नोल, 
श्षिथिल है, जिस पर ब्रिखरता प्रचुर मंगल खीज; 
राशि-राशि नसत ऊफुछुम फी अर्चना श्रर्नात, 
विश्वरती है, ताञ्नरम सुन्दर चरण के प्रांत | 
». इसमें झ्ाकाश के लिए ब्रावदण', तारों के लिए सील, नेखत के लिए 
'कुसुम' और चन्द्र के लिए “चरण” का प्रयोग हुथ्रा है। यहाँ सादृश्य के कारण ऐसा 
हुआ है अतः कुसुम के अ्रतिरिक्‍त तीनों में 'प्रयोजनवतती गौणी साव्यवसाना लक्षण 
लक्षणा' है। 'कुसुम' में 'प्रयोजनचती सारोपा गौणी लक्षणा” है । 

(४८) चन्द्र की विश्वाम राका बालिका सी कांतर इसमे “चन्द्र की विधाम 
राका बालिका? का तात्पये है 'चनिद्रिका' | जन्य-जनक समस्बन्ध के कारण आरोप होने 
से तथा आरोप के विषय का उल्लेस नहोने से तथा जहत्प्वार्था होने से यहा 
“प्रयोजनवत्ती झुद्धा साध्यवसाना लक्षणलक्षणा' है । 

लज्जा ५ 
- - 3 प्रध---अआँखों-में प्राची-भरे-हुए'-इसमें “पानी: का लटष्यार्थ है 'सरसत्ता । - 





२५४ पद्म (वासना सर्ग )--कांमायनी, पूष्ठ 5७ 
२७ (वही )--त्रही, पृष्ठ ८७ 
२६ (वही )--वही, एृष्ठ ८८ 
४०... (बही)--वही, पृष्ठ ६१ 
हट (वही )--बढ़ी, पृष्ठ ६३ 
ड़ (लज्जा सर्ग )--बही, पृष्ठ ६७ 
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तादर्थ्य सम्बन्ध से श्रारोप होने के कारण यहाँ प्रयोगनव्ती शुद्धा उपादान- 
"लक्षणा' है । 

(६) 'भुक जाती है मन को डाली! में 'डाली का लक्ष्याये हैं उभरती भाव- 
धारा । सादश्य के कारण यहां 'प्रयोजनवत्ती गोशी ताध्यवसाना लक्षणा' है । 

(१६३ पद्चध) 'किरणों का रज्जु' से तात्पर्य है साहस की किरण डोर'। 
धार्य-धारक भाव सम्बन्ध होते तथा स्वार्थ का त्याग ने करने से यहाँ 'प्रयोजनवत्ती 
झुद्धा उपादान-लक्षणा है । 

(१५) 'स्वच्छंद चुमत जो पफ़िले रहे! इसमें 'सुमन' भावों के ,लिए भ्रयुषत्त 
हुआ है । सादृश्य से आरोप होने ओर आरोप के विपय का उल्लेख न होने से यहां 
'प्रयोजनवती गौणी साध्यवसाना लक्षणा' है । 

(६६) संध्या फी लाली में हंसती, उसका हो श्राथय लेतो सी; 

इस सम्पूर्ण पद्याथ का तात्परय है 'संब्या की लालिमा के समा रूप वाली! । 

हाँ सादृश्य के कारण 'प्रयोजनवर्ती गौणी लक्षणा' है । 

(१९) हरियाली का लक्ष्याथं है 'प्रसन्‍नता'। यहाँ भी सादृश्य से भ्रारोप 
होने झौर आरोप के विषय का उल्लेख न होने से 'प्रयोजनवती गौणी साथ्यवसाना- 
लक्षणा' है । 

(२२) 'नयनों फी नोलम की घाटी' में 'नीलम की घाटी! का श्र्थ है 'नीली 
पुत॒लियाँ' । यहाँ तादर्थ्य सम्बन्ध से 'थद्धा लक्षणलक्षणा' है। 

(४२) में जभी तोलने का फरतो, उपचार स्वयं तुल जाती हें; 

इसमें 'तोलने' और “चुल जाती” का लक्ष्यार्थ है. 'बश में करने! शरीर 'वश्ष में 
हो जाती' । यहाँ भी 'शुद्धा लक्षरालक्षणा' है । 


का 


क््स 


(६ पद्च) 'वने ताड़ ये तिल के' का सक्ष्यार्थ है 'छोटी वात बड़ी वन गई? । 
यहाँ 'रढि लक्षणा' है 


६ पद्य (लज्जा सर्ग)--कामायनी, पृष्ठ हर 
९२, १५ (वही)--वही, पृष्ठ ६६ 
१६ (वही )--वही, पृष्ठ १०० 
२२ (वही)--बही, पृष्ठ १०१ 
४२ (वही)--बही, पृष्ठ १०५ 
६ (कर्म सर्ग)--बही, पृष्ठ ११० 
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(६२ पद्म) किन्तु स्पश के तक करों के, बनता 'छुई मुई है! । 
यहाँ सत्य के लिए तर्क से 'छुड मुई वतना' कह्दा गया है, जिसका श्रर्थ शढ़ि 
से 'पंकचित होना' है श्रतः 'रूढ़ि लक्षसता' है। 

(१४) कब तक में देखू' जीवितें पशु, घट लहू का पीऊँ ? 

इसमें 'घू'ट लहू का पी से तात्पय है मन मार के रहेँ”। यह अर्थ रूढ़ 
हीने से यहाँ भी 'रूढ़ि लक्षणा' है । 

(१६) बहुत दिनों पर एक बार तो चुख की वीन बजाऊं। 

यहाँ भी 'सुख की बीत वजाऊँ का श्रभ्िप्राय रूढ़िवश “श्ानरद मनाऊंँ है 
ग्रत: उपयुक्‍त लक्षणा ही है । 

(३३ पद्य) मिलकर वातावरण बनाया, फोई कुत्सित प्राणी । 

इसमें 'क्त्सित प्राणी का लक्ष्याधं है 'कुत्सित प्राणी के समान घृरिततां॥ 
यहाँ सादब्य सम्बन्ध से झारोप होने और झारोप्य तथा आ्रारोप के विषय का उल्लेख 
होने एवं भ्रजहत्त्वार्था होने से 'प्रयोजनवती गोणशी सारोपा उपादावलक्षणा' है । 

(४२) 'तामस की छत्तती थी' में 'छत्नतो थी! का लक्ष्यार्थ है 'कम कर रही 
थी! । विरोधी-भाव सम्बन्ध होने तथा स्वाय को न त्यागने से यहाँ 'बुद्धा उपादान 
लक्षणा' है । 

(४६) झंचल लटकाती निशी्थिनी अपना ज्योत्स्वा-श्ाली 

इसमें “अचल का लक्ष्याथ है चाँदनी' । यहाँ सादइय के कारण आरोप होने 
और श्रारोप के विपय का उल्लेख होने से 'प्रयोजनवती गौणी सारोपा लक्षण” है । 

(४७) हँसती' का, लक्ष्यार्थ 'विकास' को प्राप्त होती और 'हँसी” का “उजाला ' 
है | यहां भी उपयुक्त लक्षग्ा हैँ। 

(५२) मधुवन का लट्ष्यार्थ है 'सुख' | यहां तादथ्यं सम्बन्ध से भरारोप होने 
झौर आरोप के विपय का उल्लेख न होने तथा जहत्स्वार्था होने से 'प्रयोजवती बुद्धा 
साध्यवसाना लक्षणलक्षण।' है । ह 

(५३) 'व्यथित बसतेरा” में 'व्यथित' से तात्पयं है 'व्यथापुर्ण' । यहाँ 'पयो- 
जनवती शुद्धा लक्षणा” है । 

२, १५ पद्य (कर्म सर्ग )|--कामायनी, पृष्ठ १११ 
१६ (ही) ऋवही, पृष्ठ १२ 

शर३े (वही) वही, पृष्ठ ११६ 

डर (बही) वही, पृष्ठ ११८ 
४६, ४७ (वही) --बही, पृष्ठ ११६ 
५२, ५३ (वही) --वही, पृष्ठ १०० 
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(११६) 'एकान्त' का लक्ष्यार्थ व्यक्तिगत' है । यहाँ 'शुद्धालक्षणा' है । 

(१२१) 'हृदयों की शिश्ुता को! में 'शिशुता' का लक्ष्यार्थ है 'भोलापन । 
यहाँ सादृश्य के कारण “प्रयोजनवती गौणी साध्यवसाना लक्षणा' है । 

ईर्ष्या 

(२ पद्म) 'लग गया रक्त था उस सुद्य में! इसका तालये है आनन्द झाने 
लगा था, अत्यधिक रुचि हो गई थी! | इसमें 'रूढ़िलक्षणा' है । 

(६) 'रोबे' का लक्ष्या्थ “निप्फल रहेगी। यहाँ तादथ्ये सम्बन्ध से 'प्रयो- 
जनवती शुद्धा लक्षणलक्षणा' है । 

इ्ड़ा 

(२ पद्च) उपेक्षा भरे' से तात्यय है 'उदासीन से! । सादुश्य के कारण यहाँ 
'प्रमोजववती गौणी लक्षणा' है । 

'समाधि में रहे सुखी' का अभिप्राय है मौन से! । यहाँ भी सादुश्य के कारण 
यही लक्षण है । 

'ह्तिमितनथन गतशोकक्रोष” से भी तत्पर है इनके समान्त । यहाँ भी वही 
लक्षणा है । 

(३) अपनी ज्वाला से कर प्रकाश में प्रकाश कर का सक्ष्यार्थ है 'जला 
कर। यहाँ प्रसंगवश अ्रर्वान्तर निकलने से 'प्रयोजनवती थुद्धा लक्षणा' है 

'विलख रही मेरी पुकार में 'बिलल रही का तात्पर्य उपेक्षित है या उसे 
कोई सुनने वाला नहीं । यहाँ 'रूडि लक्षणा' है । 

'फूल खिला में 'फुल' का लद्यारय फूल जैसा कोमल हृदय मनुष्य! है। यहाँ 
सादृश्य के कारण श्ाराप होने परन्तु आरोप के घिपय का उल्लेख ने होने से 'प्रयो- 
जनवती गोणी साध्यवप्ताना लक्षणा है । 

कुसूम-हास' का लक्ष्यार्थ है इच्छाग्रों वे पतति'। यहाँ बल्पना-लोक के 
कारण बआधाराधेय सम्बन्ध होने से 'प्रयोजनवती शुद्धा साध्यवसाना लक्षण- 
सक्षणा' है । 

(४) 'उन्मुदत शिक्षर हँसते' में 'हँसते' से तात्पय है हँसते से प्रतीत होते 
हैं।। यहाँ सादुश्य के कारण 'प्रयोजनवत्ती गोगी लक्षणा' है । 


कक 





११६. (कर्म सरमे)--क्रामायनी, प्ष्ठ १३४ 
२१ (वही) ऋचही, पृष्ठ ३४ 
२ पद्म (ईर्ष्या सर्म )--वहीं,. पृष्ठ १३६ 
पा (वही) ++बहीं, . पृष्ठ १४० 
२पद्य (इड़ा सर्ग )--बही, पप्ठ १५७ 
है, डे (वही) वहीं, . परष्ठ १४८ 


२३० फामायनों में झब्दणवितत-पमन्क्ार 


>> 0 निद्याथ प्रिया 
( 5 ) “हंघती हु में मन्दर एसमा' मरे इससे बा ध।मआाय ट्टै प्रदवों 
उप रप दिरायो है4 यहां तासज्य सम्पत्ध हे प।रख ॥बाप़ 


श * बीजसवनी शुद्दा 
महक्षणा' है | 
(३) कुरुचि दब स्ट्रो' मे 'क्रसि' या सथ्याद है कर चिपृर्सा दृश्य! । मगर 
म्न्‍न्‍ध में आरोप होने हवा प्रहहमबादा होने मे बाते अपोजनक्टी 56 जा दाह 
लंका है। 
(१५) 'पंगों में फूपे हार जीत' के देनों मे ते जया लध्याय है। बारी 
आारो ने प्रात ' । सादब्य के साग्गा पे (उयोजययती गौशों रक्षणा' है | 
( ह्व्प वार रावत | सादभ्प 


मे) व्यापदता' बाग सथ्याय £ कंय करसे 4 
 'अयोडसवती लैशी सल् डे) 


ः 
हे 
ठ 
हिट 
न्न्र 
न हि 


0००१ 5. का सूद 8 से डे 
(९१) हुए दोन' में दीन” का सदयार्य ए मर्द। यहां नी मादय्य के 
के श्र 
बारए उपयु दत ललगाा +। 
उ हे 
२०) वियाद वा संध्या 3 पछ्ट> ;- 9....... ह भी धाइशय है 
(२२) (दियाद / चच्याय है विधाद $ कमान ॥ यहा » धाइर्प के 
पा रण 4:१८ हर 5 
आाइश उपारजसित बाण उ है । 


 ग्माई पहू हृमवती छाया | 
इसमे समिति, चेनमता' बोर दमवती छाया शा ऋहयाय॑ 
स्फिति बाली, चतन्वयूस्ट और 'सनहलोी वान्ति बानी है 
सायवारक सम्बन्ध में बहा प्रयो जनवती घुद्धा उवादान सक्षत्ा ण' 

उजल। भाया! मे तात्पयं है 'प्रामा-पथ' । यहाँ सादुइ 
चती गोठी सक्णा' है 

(२६) 'श्राये दिन मेरा 
यहाँ 'हद्गि लक्षणा' | । 


न्रव 


जब के मविष्य का द्वार लोल! में द्वार 
करो । ताद्प स्रम्ब 


प्रमराः 


योग सम्बन्ध या 


४४ 


ये के कारगा 'प्रयोजन- 


के। सक्ष्याबं है हि फिर भेरे भ्रच्छ दिन झावे । 


सात का सध्या् है 'दह्स्पोद्धाटन 
3 से वहाँ 'प्रयोजनवती 


लक्षण हे || 
(३०) हँस पड़ा गगन मे 


हे हत पच्य से वाल है 'उपा-प्रकाण से दीप्ति- 
मानते हो गया' । यहाँ से 


हाँ सादझ््य एज 5 अशाजयया हैए पर अयोजनबती बेणी सक्षेणा' है। 





ध््‌ 


४ (दिड़ा सम) “कामायनी, पृष्ठ १५६ 
७ (वही ) +- बही, 


पृष्ठ १६० 
7०७. (वही) -ही, पृष्ठ १६५ 
(८ पथ (वही) --बही, प्प्ठ् शहर 
२१, २२ (वहा) ही, पृष्ठ १६७ 


२५, २६ (बही) ऊबही, पृष्ठ १६६ 


कामायनी में लाक्षरं!क प्रयोग रे 


स्वप्न 


(१, २, ३, ४) प्रथम पद्य में अरुण जलज' झौर 'तामरस” पद लाक्षरितक 
हैं। इनका श्रर्थ है इसके समान”। पश्रतः यहाँ 'प्रयोजववती शुद्धा साध्यवसाना 
लक्षणा' है । 

इसी प्रकार दूसरे पद में 'कुसुम', चित्र, शकज्षि' श्रोर संध्या'। तीसरे 
पद्य में 'तामरस', 'इन्दीवर', सरसी', 'जलघर” और 'क्षीण स्लोत' तथा चौथे पद्च में 
'बेदना', उपेक्षा, 'छाया और 'विरह नदी' पदों का श्रर्थ भी इनके समान! हैं ॥ 
यहाँ भी सादृश्य सम्बन्ध से आरोप हुआ है परन्तु श्रारो3 के विषय कामायनी का 
उल्लेख होने से 'प्रयोजनवती शुद्धा सारोपा लक्षणा' है । 

(११ पद्च) विरल डालियों के निकुझ्ज सब ले दुख के निश्वास रहे । 

इसमें दुख के निश्वास ले रहे' का लक्ष्वार्थ है वायु साँय-साँय करता हुआ 
चल रहा है! | सावृश्य सम्बन्ध से यहाँ 'प्रयोजतवती गौणी लक्षणा' है । 

(१६) 'सानभरी मधु ऋतु रातें' मे 'मानभरी” तथा श्रागे 'हूठ चली जातीं ,. 
“रक्तिघ्त मुख' और 'न सह जागरण की घातें', 'मधुर श्रालाप कथा सा कहता' और 
“मुसकयाते' पद या पद-समूह लाक्षरिगक हैं। रात, दिन एवं तारों में ये प्राशणिधर्म 
सादृश्य के कारण भनुमानित हुए है भ्रतः 'प्रयोजनवती गौणी लक्षणा' है । 

(१८) वन बालाओों' का लथ्ष्यार्थ 'लताशओ्रों' और “ेणु” का पक्षी” है। 
यहाँ क्रमशः जन्य-जनक एवं आधाराधेय सम्बन्ध से आरोप होने तथा आरोप के 
विषय का उल्लेख न होने से 'प्रयोजनवती बुद्धा साध्यवसाना लक्षणलक्षणा' है । 

(छिप गया! का लक्ष्यार्थ है 'बीत गया” । यहाँ सादुश्य सम्बन्ध से 'प्रयोजन- 
बती गौणी लक्षणा' है । 

(२०) 'झरुण जलज” का लक्ष्यार्थ आँखे” और “तुषार के बिदु” का आँसू” 
है । सादुश्य के कारण यहाँ भी 'प्रयोजनवती गौणी साध्यवसाना लक्षणा है । 

(२१) 'जले दीप नभ के' में 'दीप' का लक्ष्यार्थ है 'तारे!। यहाँ आघारा- 


थेय सम्बन्ध से झारोप होने और आरोप के विषय का उल्लेख न होने से तथा स्वार्थ 
को छोड़ देने से 'प्रयोजनवती शुद्धा साध्यवसाना लक्षण लक्षणा' है। 





१, २, ३. ४ पथ (स्वप्न सग्रे )--कामसायनो, पृष्ठ १७५ 
११ पथ (वही) वही, पृष्ठ १७७ 
१७, १८ (वही) वही, पृष्ठ १७८ 
२०, २१ (वही) “वहां, पृष्ठ १७६ 


२२ कामायनी में घब्दय वित-चमत्कार + 


(२५) 'जल उत्ते हैं! का लक्ष्यार्थ हैं स्मृति में आकर पीड़ा दें जाते हैं! । 
यहाँ 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा' है 

(३६) 'मुझ्त संध्या की लालिमा पिये' में 'लालिमा पिये' लक्ष्यार्थ 'लालिमा 
के समान लाल! । यहाँ सादृश्य के कारण 'प्रयोजनवती गोणी लक्षणा' है । 


है] 


संघर्ष 

(३६ पद्च) 'चिति केद्ों' का लक्ष्या्थ है प्राणी । घाय-धारक सम्बन्ध से 
यहाँ 'प्रयोजनवती शुद्धा उपादान लक्षणा' है । 

(१००) 'प्रकृति श्रोर उसके प्रुतलों” में 'पुतलों' का लक्ष्या्थ है “मनुष्य । 
यहाँ भी 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा है । 


निर्वेद 

(२ पद्य) पंख भर रहे सर्राटि' का सब्याथ् है 'मस्तिप्क में वेग से आान्‍न्जा 
रहे थे! । यहाँ 'रढ़ि लक्षणा' है । 

(१४) “डाल रही हू में फेरा' का तात्पर्य है 'इधर उधर घूम रही हूं । यहाँ 
भी रुढ़ि लक्षणा' हे । 

(२८) 'ले चल इस छाया के बाहर! में 'इस छाया! से अभिप्राय है इस 
स्थान की सीमा । संयोग सम्बन्ध से यहां 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा' है । 

(३१५) 'भर दी हरियाली क्षितनी' मे 'हरियाली' का लद्ष्याथं है प्रसन्नता । 
यहाँ सादुश्य सम्बन्ध से 'प्रयोजववती गोणी साध्वस्ताना-सक्षणा' है 

(४३) 'किरनों ने श्रव तक न छुप्राए में “किरतों' का लध्ष्यार्थ 'ज्ञान को 
किरनों है । संयोग सम्बन्ध से यहाँ 'प्रयोजनवत्ती शुद्धा-लक्षणा' है । 


२५ पद्य [स्वप्न सये)--कामायनी, पृष्ठ १८० 





३६ (वही) --वही, पृष्ठ १८३ 
३६. [संघर्ष सम )-नवही, . पृष्ठ १६२ 
६०० (वही) वही, पृष्ठ २०० 


ल्‍्थोँ 


(निर्वेद सगे )--वही, पूछ २० 
४ (वही) >वहीं, पृष्ठ २११ 
शेप. (वही) वही, पृप्छररद 
झ५ (विही) --वही, पृष्ठ २२३ 
पर (वही) हो, . पृष्ठ २२७ 


कासायनो में लाक्ष शिक प्रयोग २३ 


दर्शच 
(६ पद्य) 'जग जगता शआंखें किये लाल! इसमें 'जग” से तात्यय 'जग के 
लोग है। श्राधाराधेय सम्बन्ध से श्रारोप होने श्र अजहत्स्वार्था होने से यहाँ 
प्रयोजनवती शुद्धा उपादान शक्षणा' है । 


(७ पद) 'शोतल पणाघ है में शीतल का लक्ष्याय है 'कीतलतए॥ संयोग 
सम्बन्ध होने से यहाँ प्रयोजववती शुद्धा लक्षणा' है। 


मुस्कयाते इसमें भाव सकल, 

हँसता है. इसमें कोलाहल, 

इसमें 'सुस्कयाते! और हँसता' पद लाक्षरिक हैं, जिनका ऋरमशः श्रर्थ है 

“सुख देते हैं' श्रौर आनन्द देता है! । कार्यकारण सम्बन्ध से यहाँ 'प्रयोजनवती श॒द्धा 
लक्षण लक्षणा' है । 

(१०) 'श्रनुराण भरी हूँ मघुर घोल' इसमें “मधुर का अभिप्राय है 
“मधु रता” । यहाँ भी 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा' है । 

(१२) 'श्रधिकार न सीमा में रहते इसमें 'अधिकार' का लक्ष्यार्थ है 
्रधिकारी जन” । यहाँ भी उपयुक्त लक्षणा है । 

(१७) 'सिर चढ़ी रहों' का लक्ष्यार्थ है बुद्धि को प्रेरित करती रहीं । 
श्राघाराधेय संम्बन्ध से यहाँ भी 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा' है। यदि यह भर्थे करें 
पकि प्रभावित करती रहीं! ती “रूढ़ि लक्षणा' होगी । 

(२४) 'पकड़ा कुमार का मृदुल फूल' में 'फूल' का लक्ष्यार्थ है फूल के 
समान हाथ । यहाँ सादृश्य सम्बन्ध से आरोप होने और आरोप के विषय का उल्लेख 
न होने से 'प्रयोजनवती गौखी-साध्यवसाना लक्षणा' है। 

(२६) 'कुछ शून्य बिन्दु उर के ऊपर! में 'विन्दु/ का तात्पयं तारे! हैं। 
सादुश्य सम्बन्ध से यहाँ भी उपयुक्त लक्षणा है । 

'उर' से तात्पर्य 'तल' है । यहाँ भी वही लक्षणा है। 

६ पद्म (दर्शन सगे) +-कामायनी, पृष्ठ २३५ 


७. (वही). वही, पृष्ठ २३६ 
१० (वही ) वही, . पृष्ठ २३७ 
११५ (वही) “वहीं, पृष्ठ २३८ 
१७. (वही) उूाजञेही, पृष्ठ २४१ 
है (वही ) झऊझाखदी,.. पृष्ठ २४४ 


२६ (वही) +-वबहीं, पृष्ठ २४५ 


रे फामायनी में धब्दधवति-चमछगर 


(२७) 'बहुती माया सरिता ऊवर उसमें माया सरिया' का छदयाये है 
'आकाप् बंता । सह तादध्ये सम्सस्ध से 'प्रयोजनकी घुद्ा-उपादान सक्ष्गा' है । 

(२८) 'या पवन हिद्लेस रहा कूप' वा सातय्य हे पवन हघर से उपर वेग 
से वह रहा था । यहाँ साइश्य सम्बन्ध से द्रयोजनयी गौणी लद्षर्था' है । 

ह॒ (३२) 'छुद गया हाथ से झाह ज्ञोर' का प्रभिप्राय है 'छो द्ोना था सोहोे 

गया।। यहाँ 'लडि लक्षरा है । 

(5३) वर्यों लगे इक में 'हक का सम््या्थ है धीटा' । सादेध्य सम्बन्ध से 
झारोप होने परन्तु आरोय के विधय का उतवेश ने होने से यह अयोजनयती गोशी- 
साध्यवसाना लक्षग्गा' है । 


(३६ पय ) 'शान्तिलप्रात' में प्राय! का ऋद्माथ धारम्भ' है। तादय्ये 
सम्बन्ध से प्रारोप होने घोर स्वार्थ यो त्याग देसे मे यह अयोजनवती शुद्धा 
लक्षण लक्षणा है 

(३८) सिमिका का रुथ्याथं है पृष्ठमूमि!। यहाँ सादृश्स सम्बन्ध से 
प्रयोजनव प गौगी लक्षरणगा' है 

आन्य-्मार' का सध्याघ 'प्रन्धकार' है | यहाँ अ्रधाराधेय सम्बन्ध से तथा 
आरोप के विषय का उल्वेस न होने से एवं स्वार्य को त्याग देते से 'प्रयोजनवती 
घुद्धा साध्यववस।ना लक्षण लक्षणगा' है 


(४२) 'युग त्याग प्रहण कर रहे त्तोल' में 'दोलां या संध्या है 'गक 
नियमित समय' । यहाँ माप्यमापक सम्बन्ध से उपय बत लक्षणा है ! 
परिवर्तेत का पट रहा पोल! क। भ्रय॑ है 'भनेक परिवर्तन ही नहे थे!। यहाँ 
भी प्रयोजनवती चुद्धा लक्षणा' है । 
रहस्य 
(२८ पच्च) 'अंगड़ाई है लेतो' का लक्ष्याथं है /हपरों में तरंग्रायित होती है' 
पादृत्त सम्बन्ध से यहाँ प्रयोजनवती गोणो लक्षण है। 


दर लक पक का न 5 52004, मनन निवििशिि 
२७,२८ पद् (दर्धन सर्ग ) --का मायनी, पप्ठ २४६ 


रैद (वहीं) “वहीं, पृष्ठ २४८ 
है (वही) >-वहीं, . पृष्ठ २४६ 


हा] 


न (वही) “बह, पृष्ठ २३० 
रैद (वहा) >-वहीं, पृष्ठ २५१ 
४२३ (वही) “वहीं, पृष्ठ २५३ 
८ (रहस्य सर) -चही, . एप्ठ २६३ 


'क्रामायनी में लाक्षरिशक प्रयोग श्प्र 


(३३) संसूति छाया! का लक्ष्यार्थ हैं 'छायामय शरीर'। यहाँ भी सादृब्य 
के कारण उपयुक्त लक्षणा हैं। 
(३४) चुमतीं' का अर्थ है स्पर्श करती हैं! | सादृश्य सम्बन्ध से यहाँ भी 
वही लक्षणा है । 
(३६) 'मचल रहे हैं सुन्दर भूले” में 'भूले' का लक्ष्यार्थ है 'लहरें'। सादृश्य 
सम्बन्ध से यहाँ भी उपरिलिखित लक्षणा ही है । 
(४४) हिसा गर्बोन्वत हारों मे! इसमें 'हारों' का तात्पयय है 'भाव-लहरों' । 
यहाँ संयोग सम्बन्ध से 'प्रयोजनवत्ती शुद्धा लक्षणा' है। 
अणु' का लक्ष्यार्थ तुच्छ प्राणी' है। सादुश्य सम्बन्ध से यहाँ 'गोणी” 
लक्षण है । 
(४८ पथ) अंधकार में दौड़ लग रही' का तात्पर्य है अज्ञान-पूर्वक करमें- 
निरत है । यहाँ 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा है । 
(५४) प्यास घायल हो जल जाते' में 'प्यासे! का लक्ष्यार्थ 'भ्रभावश्नस्त', 
“घायल हो' का 'दुखी होकर' और 'जल जाते' का 'नष्ट हो जाते हैं! है। सादृश्य 
सम्बन्ध से यहाँ 'प्रयोजनवत्ती गौणी लक्षणा' है । 
(६४) 'ढीलो साँसे करत्ता' का भ्र्थ है 'सन्तोप प्राप्त करता है! । तादध्ये 
सम्बन्ध से यहाँ 'प्रयोजनवती शुद्धा लक्षणा' है । 
आनन्द 
(७० पद्) उन्मद माधव मलयानिल 
दौड़ें सब गिरते पड़ते; 
परिसल से घली नहाकर 
फाकली, सुसन थे भड़ते । 
इसमें 'गिरते पड़ते दौड़े' का लक्ष्यार्थ है 'थीघ्ता से श्रा गये” | और 'वहाकर 
का अर्थ है 'पत्री हुई! । सादृध्य के कारण यहाँ 'प्रयोजनवती गोणी लक्षणा' है । 
३३,३ ४, ३६ (रहस्य सगे ) --कामायनी, पृष्ठ २६४ 


डा 


४४ (वही) --बही, पृष्ठ २६६ 
४८ पद्म (वही) >-वहीं, पृष्ठ २६७ 
ध््ड (धही) --वही, पृष्ठ २६८ 
६४ (वही) वही, पृष्ठ २७१ 


७० पद्य (आनंद सगे )--चही, पृष्ठ २६२ 


२६ वामायनी में सब्दगक्ति-व मत्छार 


(५०) छुद्दर साकार घना था में सुन्दर का खद्या् 'सुन्दरता' है। 
संयोग सम्बन्ध से यहाँ 'प्रयोजनवती धुद्धा लक्षणा हे । 


इस प्रकार इस काब्य में अनेफ लाक्षशिक प्रयोग हुए हैं, जिरदेनि धर्थ- 
सौन्दर्य को अत्यधिक बढाया है । भ्रव हम व्यज्जना के चमत्यार पर प्रकाण डालते 


हैँ। प्रपम व्यम्जना का लक्षण छिसेंगे, पुनः उसके दारा व्ययतत मनतोरम भावों का 
अंकटीकरण करेंगे | 


<० पद्य [प्रानन्द सर्ग)--कामायनी, पृष्ठ २६४ 


६-8६ 
कामायनी में भाव-व्यज्जना 


हम लिंगा घके हैं कि छाबाबाद एवं रहस्ययाद की रचना होने के कारण 


हर गाम्य में व्यस्जता नें भी भावस्सौन्दर्य मे बा सहयोग दिया है। बह दाब्द जो 
धाधच्या एपं ल्पार्व से भिन्‍न प्रथ॑ ब्यवत करता है व्यण्जक होता है भौर चट्ट प्र्थे 
स्यंग्यार्य धाएनाता है सवा जिस शॉति से वह ध्यनित होता है उसे व्यस्जना कहते हैं । 
दम व्यंजनों के व्यागार को ब्यंजन, ध्वनेन, द्योसन, अजमन प्रशाश्षन, प्रत्यायन, 
पयेगमन, बोषन, सूचत झ्रादि लामों से पुछारते हूँ ।* 


य्यंग्यार्थ ध्यनित शोता है भरत उसे ध्वनि भी फहते हैँ । मम्मद प्राचाय ने 


घ्यनि-प्रधान फाब्य को ध्यनि-ए्ाब्य बजा भी है ।* 


प्रदति दिद्वास्त का सांगोयांग विश्ेबन करने बासे झ्ात्ायय प्रमरद वर्धन ने 


नी थी श्ित है कि जहाँ भ्र्थ प्पने को भयवा शब्द अपने अर्थ को गुणीमूव करके 
अत्ीपमान प्रर्ष नो व्यक्त करते हैं, डइसे बाय विशेष ही विद्याद्‌ ध्यति-फाम्य 
पएते [> 
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पत्तार्थ: शब्दों था तमयंमृपसजेतीकृत्तत्वायों । 
व्यक बत्त: फास्यधिशेंध: स प्यनिरिति सूरिभि: फ्चित: 








पमिनय दजुप्तादा्य घ्वनि की विशेष स्याग्या करते हुए छब्द, प्र तथा 


डाब्दा्म का स्यापार सभी वे धरनि कहते है । 


१. तम्ध प्यधअनध्य ननधोतनादि दाव्दयाउय पदपमे पित्त व्यत्‌ | 
“+फाइ्य प्रकाश शाहुद 
“झाद्ि दखेन झण्तनप्रकाशनप्ररयायनावग्मनबो प्रमतु चना दि- 
परियह:' -- भट्टवामनालार्यशुन टीका 
२. "४टुरमृरममतिशपिनि इ्मोग्ये घाच्याद्ष्यनिय घ: वपित: “- भहीं शा 
३. धाग्यासोक (१३४ 


२८ कामायनी में घब्दशवित चमत्कार 


वैयाकरण एवं नैधायिक दब्द को ही ध्वनि कहते हैं। मह॒वि पतझजलि ने 
इस विषय मे प्रमाण देते हुए लिखा हं, 'तस्माद्‌ घ्वनिशाब्द: ।" तथा श्री विध्वनाव 
पंचानन ने कारिकावली में 'शब्दो घ्वनिश्च * कहकर इसी भाव की पुष्टि की है। 
किन्तु गढद के ध्वमन को थे लोग स्फोट वहते हैं। वास्तव में यही वीचितरंग न्याय 
से शब्द की व्युत्पत्ति एवं उसके अर्य की भ्रमिव्यत्रित का मूल कारख है। परत; उनके 
मतानुसार व्यग्यार्थ स्फोट ही है । 


इस प्रकार काव्य में हम जिसे व्यक्ष स्यार्थ कहते हैं, वह ध्वनि तथा सफोट ही 
है क्योकि सब्द में बह सकेतितार्थ तथा लद््यार्थ की भाँति सहूदमम्य नहीं है बरन्‌ उसमें 
है, अथवा स्फटित होता है। यथा किसी विशाल भवन या कूप 


में गब्द करने से प्रतिध्वनि निकलती है या किसी पदार्थ में विस्फोट होने से स्फूटन 
होता है, उसी प्रकार घब्द में ने भी एक विचित्र प्र्थ प्रतिध्वनित वा स्फद्ित होता हैं 
भोर वह व्यंग्यार्य कहलाता है। 


संस्कृत वाइमय में ध्वनि झब्द का प्रयोग प्रमुसतः पांच अर्थों में हुश्ना है । 
डॉ० नगेन्द्र लिखते हैं-- 
४१. 'ध्वनति यः स: व्यंजनः 


शब्द, ध्वनिः--जो ध्वनित करे या कराये वह 
व्यंजन गधब्द ध्वनि है। 


'घ्वनति ध्वनयति वा यः सः व्यज्जको5 घोंड घ्वनि:--जो ध्वनि 
घ्वनित कराये वह व्यंजक श्र ध्वनि है । 


३. ध्वन्यते इति घ्वनि:'---जो घ्वनित किया जाय वह ध्वनि है। इसमें रस, 
प्रलंकार शौर वस्तु-व्यंग्य श्र के ये तीनों रूप झा जाते 

४. “ध्वन्यते प्रमेन इति ध्दनि:'--जिसके द्वारा ध्वनित किया जाय वह ध्वनि 
है। इससे घव्द अर्थ के व्यापार-व्यंजना आदि झवितणें का बोध होता है 


४. 'ध्वन्यतेउस्मिन्निति घ्वनि' :--जिसमें वस्त, अलंकार और रसादि ध्वनित 
हों उस काव्य की ध्वनि कहते है । 


इस प्रकार ध्वनि का अयोग पाँच भिन्न भिन्‍न परन्तु परस्पर सम्बद्ध श्र्यों में 


होता है--१. व्यञ्जक झब्द, व्यण्य॒क अये, ३. व्यक्म्य अर्थ, ४८ व्यण्जना (व्यन्जना- 
व्यापार) ओर व्यन्डय प्रधान काव्य । संक्षेप में ध्वनि का पथ है व्यंग्य, परन्तु 
पारिभाषिक रूप में यह व्यंग्य वाच्यातिगायी होना चाहिए । रे 

१. महामाप्यम्‌, ० १, पा० १, आरि 
२. कारिकावली, इलोक १६४ 


३. हिन्दी ध्वन्यालोक, डॉं० नमेन्द्र लिखित भूमिका, पृष्ठ २४ 


हक १ 


| 


कम्मप्यनी में भाव-व्यंजना २६ 


इन अर्थों को ध्यानपूर्वक देखने से मुख्यतः ये तीन बातें फलित होती हैं कि 
अ्वति से तात्पर्य शब्द भी है, श्र्थ भी श्रौर काव्य भी। व्यंजक या स्फोटक शब्द 
उच्॒नि इसलिए कहलाता है कि उस से एक विचित्र श्र्थ ध्वनित होता है तथा काजेय 
भी ध्वनि काव्य इसीलिए कहलाता है शौर वह विचित्र प्र्थ ही व्यंग्याय है प्रेत: 
काव्य में ध्वनि का व्यंग्याथं श्रधिक अपेक्षित होता है । कोपों में भी घ्वति को व्यहुम्पार्थ 
या गुढ़ाशय कहा गया है ।* 
यह व्यंग्यार्थ जिस शक्ति से निकलता है उसे ही व्यंजना कहते हैं । साहित्य 
दर शुकार ने व्यञ्जना का लक्षण बतलाते हुए लिखा है-- 
घिरतास्वमिधादासु यथाध्थों बोध्यते पर:॥ 
सा वृत्तिव्यंड्जचा नाम शब्दस्यार्धादिकस्प च |। 
प्र्थात्‌ श्रपना-अ्रपत्ता कार्य बोधित करके श्रभिधा आदिक वृत्तियों के शान्त हो 
जाने पर जिससे अन्य अर्थ का बोध हो, वह शब्द तथा श्रर्थधादिक में रहने वाली 
बृत्ति (शक्ति) व्यंजना कहलाती है । 
यह व्यंजना दो प्रकार की होती है--शावदी और श्रार्थी । इनमें से शाब्दी 
भी दो प्रकार की होती है-- अभिधामूला और लक्षणामूला | तात्पर्य यह है कि जहाँ 


 चाच्यार्थ व्यंग्यार्थ की अभिव्यक्ति में योग देता है वहाँ श्रभिधामूला व्यंजना होती है 


और जहां लक्ष्यार्थ व्यंग्यार्थ का कारण होता है वहाँ लक्षणामूला व्यंजना 
होती है । 

इस अनेकविध व्यंजता ने कामायनी में शत्त-शत ममोरम भावों की 
अभिव्यक्षित की है तथा अलकारों का प्रवबोधन किया है | यहाँ पर श्रव हम इस काव्य 
में यावन्मात्र व्यक्षम्यार्थ है, उनके प्रकाशन का यथ्यशक्ति प्रयत्न करते हूँ। विस्तार 
के भय से हम व्यंजना या घ्वति के भेदों पर प्रकाश न डालेंगे | 


चिन्ता 


(१ पद्य) एक पुरुष' में मनु को एक पुरुष कहा गया है जबकि वे एक देव 
थे | इससे व्यंजित किया गया है कि वे भावी मानव के ऊर्जस्वी भ्रादि पुरुष थे। 


भीम नयनों से में दो भाव व्यवत्त हो रहे हैं-- 


(१) उछलतोी सिन्धु-लहरियों से उच्चलित शीकरो से आदर, तथा 
(२) देव-ध्वंस से उमगे अश्ुओ्ओं से सिक्त नयन । यह व्यंग्यार्थ है । 





१. वहत्‌ हिन्दी कोश तजा भाषा दब्द कोश 
- २. साहित्य दर्पण, २॥१२-१३ 


३० कामायनी में घव्दगवित-चमत्कार 


(२) “एक तत्व की ही प्रधानता, कहो उसे जड़ या चेतन 
इसमें 'प्रवानता' से व्यंजित होता है कि पंच तत्वों में यद्यवि हिमाच्छादित 
गिरिराज रूप में पृथ्वी, कफ रुप में पवन तथा शंपा और उल्का रूप में अग्नि ये 
तीन तत्व आ्राकाश में घिच्यमान थे तथापि जल प्लावन ने समस्त विद॒व को आप्लावित 
कर सुरन्‍नर-सृष्टि का संहार कर दिया था अतः नसर्वत् महामहिम जल का ही 
चाहुल्‍य था। न 
यहाँ प्रसाद पर ज॑न-दर्घन का प्रभाव भी प्रतीत होता है क्योंकि केवल जैम- 
दर्शन में ही आकादय के श्रत्िरिक्त शेप चार तत्वों को सचेतन माना है । इसीलिके 
प्रसाद जी कहते हैं कि ऊपर हिम तप में भौर नीचे जल रूप में एक ही तत्व था । 
हिम रूप में वह जड़ीभूत था तथा द्रविन जल रूप भे वह चेतन था । 
ध्राध्यात्मिक अर्थ मे इससे अद्तत्त की भी व्यजना होती है । 
(३) इूर दूर तक बिस्तृत था हिमि 
स्तब्च उसी के हृदय समान, 
नोरवता सी शिला चरण से 
इकराता फिरता पवम्ान ) 
इसमें चिर्तृत हिम को मनु-हृदय के समान ही स्तब्ध बतलाकर यह व्यंजित 
किया गया है कि स्थिर था--द्रवित नही हो रहा था। अतः भगवान्‌ भास्कर भी 
अपना भ्रभाव सो चुके थे । 
गिलाझ्रों को नीरवता सी कहे कर पर्वत पर प्रगाड़ निस्तब्धता व्यंजित की 
गई है और साथ ही स्वृूल को नूक_्ष्म की उपमा देकर स्वीप छायावादी प्रवृत्ति प्रवद 
की गई है। सन 
पवमान टकराता किरता था' से पवन का ओऔद्धत्य और शिलाओं का कठोर 
व्यक्ति के मम्ान पारुष्य पूर्ण गौन्ब अ्रभिव्यवत किया गया है । 
(४ यच्च) तरुण तपस्‍्वी सा चह बंठा 
ताधन करता सुरध्मकज्ञान; 
नीचे प्रतरय सिन्ध-लहरों का 
होता था सकरुण अवसान | 
चि५ इसमें मन को तास्विक एवं उस प्रांतीय 5 जप को इमशान कं कर हंदय॑- 
5 सिर “पहुरा के सकरुण अवसान से इमशान-जनित चीत्कार 
5 है। 'इयसे यह भी व्यक्त होता है कि चिन्ता मग्त मनु की विपस्नावस्था 


शाह सग्यर लहरें के ज्वान को झरने: शने: शान्त कर रहा था । 
२, २, ३, ४ पह 











््ि! 
एसायनी पृष्ठ ३ 


कामायनो में भाव-व्यंजना ड्र्ू 


(५) हुए हिम घवल, जंसे पत्थर, 
बन कर ठिद्रे रहे अड़े। 

इसमें देवदारु्परों को 'ठिठुरे' कह कर उच पर भी मनु-अनुताप का भाव 

प्रकट किया गया है तथा समवेदना से उन्तकी भी जड़ता व्यक्त की गई है । 
(७) उधर उपेक्षामथ योवत्र का, 
चहता भीतर मघुमय ज्नोत। 

इसमें उपेक्षामय यौवन से ध्वनित होता है कि ऊर्जस्वी वीये से परिपूर्ण यौवच 
तो सरस स्नेह-सरिता से तरंगित होना चाहिए था परल्तु ध्वंस से म्लान चित्त में 
चिन्ता की छाया ने दावा प्रचारित कर यौवन-कानन में नीरसता ला दी थी। 

(& पद्म) 'हसती सी प्रकृति! से अ्भिव्यक्त किया गया है कि मनु की वह 
करुणापूर्ण कहानी प्रकृति के लिये कोई नूतव बात नहीं थी। ऐसी घटनाएं तो 
वह भ्रगणित्त वार देख चुकी थीं भ्रतः हँतती सी जान पड़ती थी। भुकतभोगी एवं 
अनुभवी वृद्ध प्रायः सहसा आपदग्रस्त युवक की कण कहानी पर व्यंग्य-हास करते 
ही है। 

(१०) चिस्ता को 'विहव चन की व्याली' कहकर कवि ने उसकी भीषणता 
एवं तद्ग्स्त व्यक्रित की शूष्कता व्यक्त की है। साथ ही इग ज्वालामुखी के कम्प सी 
मतवाली कह कर यह प्रकट किया है कि जिस प्रकार ज्वालामुखी में स्फोठ से पूर्क 
एक कम्प होता है जो उसे प्रथम उनन्‍्मादी की भाँति हिलाता हैं उसी प्रकार चिन्ता 
भी हुदय-विदारण से पुर्वे मनुप्य को चल-विचल कर देती है, जिप्तसे मनःस्थिति 
अस्तव्यस्त हो जाती है । 

(११) चिन्ता को अभाव की चपल वालिके” पुकार कर उसे अभावन-अ्रसूता 
व्यक्त किया है और ठीक भी है क्योंकि वह किसी वस्पु के अभाव में ही उद्भूत होती 
है! 2! ४४8 रा मन को भी चम्चल कर देती है उसी प्रकार यह भी 
हो गत पे की खल हे कह कर व्यक्त किया गया है कि यह दुर्भाग्य का 

पुत: इसे हरी भरो सं सपैड़-धूप' संज्ञा देकर चिन्ताग्रस्त व्यक्ति की चेष्ठा- 


शीलता वज्यवत की गई है क्‍यों जि चिन्तित व्यक्ति अन्ततोगत्वा तज्जनक प्रभाष के 
निवारण की चेष्द। करता ही | 
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कामायनी में भाव-व्यंजना ३३ 


(१६) देवदल को 'सर्ग के अग्नदूत' कह कर सृष्टि में उसकी आझ्ादिजन्यता 
व्यवत की गई है । तथा 'केवन आने मीन हुए इत्यादि से यह भाव प्रकट किया 
गया है कि जि प्रकार मत्त्यजाति स्वयं अ्रपत्ती वृद्धि अतएवं रक्षा का हेजु होकर पुनः 
सबल द्वारा निर्वेल के निगल जाने से उसका विनाशक बन जाती है उसी प्रकार देव 
भी अपनी उन्नति कर श्रन्‍्त में स्वयं ही अपने विनाश के कारण हुए । 

(२६ पद्च) मनु ने देवों के निराशापूर्ण भविष्य को 'मणि-दीधों के श्रन्धकार- 
सय' कह कर यह भाव व्यक्त किया है कि यथा मरिणदीपों के चतुर्दिह्ू लघु प्रकाश 
होता है परन्तु विशाल परिधि में अ्रन्धकार ही व्याप्त रहता हैं उसी प्रकार देव- 
! अविष्य भी प्रायः निराज्षा (अ्रन्धकार) पूर्ण ही था। - 

(२५) 'देव सृष्ठि की सुख-विभावरी, ताराशों फो कलना थी! पद्चांश में 
रजनी में अ्रगणित ताराश्ों के समान ही देवों के सुख की अपारता वतलाई गई है । 

(२६) 'चलते थे सुरभित श्रझ्चल से जीवन के मधुमभय निशवास' से देवों के 
विलासी जीवन की श्रानन्दातिरेकता अभिव्यक्त होती है । 

(३२) 'उषा सा योवन' कह कर यौवन का नवोदय, झौज्ज्वल्य और तेज' 
व्यक्त किया गया है । 

'सधुप सदुश निश्चित विहार' से देवों की रमणियों के प्रति मधुकर-बृत्ति 
ब्यंजित की गई है । 

(३४) “मध्‌ से पूर्ण अनन्त वसन्त' से सुख-सौन्दयेमय जीवन-काल की व्यंजना 
हुई है । 

(३६) श्रव न कपोलों पर छाया-सी, पड़ती मुख की सुरभित भाष; --इसमें 
मुख की सुरभित भाष को छाया सी कह कर यह व्यक्त किया गया है कि यद्यपि 
भाष तप्त होती है और छाया शीतल तथापि विलासी प्रेमियों का सुरभित निश्वास 
सुखकर होने से शीतल ही प्रतीत होता है, यथा अ्रनुरकत रमस्पों का प्रताड़ना और 
भर्तसंना को भी वन्‍दान समझता है श्र कामिनी यदि मुग्बा हुई तव तो कहना 
ही क्‍्या। 

यदि ऐसा श्रर्थ हो कि देवों का ताम्बूलादि से समुरभित (भाष) निश्वास 
सुराज़नाओं के कपोलों पर छाया के समान अब न पड़ता था त्तो भाप और छाया 
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शेड कामायनी में शब्दगवित्त-चमत्कार 


की स्वूल अर्थ ही लिया जायगा क्योंकि निश्वास भी भाष ही होती है और छाया 
जैसी ही ईपत्‌ व्याम वर्ण होती है । परन्तु पुनः व्यंजना यह होगी कि देवांगनाओओं के' 
कपोल दर्पण के समान कान्तिमान्‌ थे जिनमें निश्वास्र दी छाया तक लक्षित 
होती थी । 

(२७) “गीतों में, स्वर लय फा होता श्रभिसार । 

इसमें अमिसार से तालय॑ मिलन मे है। वैसे मूलतः नायक-नायिका के संकेत- 
स्थान में गुप्त प्रमाद़् मिलन को अभिसार कहते हैं। स्वर पुल्लिग और लब स्थ्री- 
लिग है अतः यहाँ प्रेमी-युगलों का ग्भिम रण भी व्यंजित होता है। 
(३, पच्) 'अ्त्तरिक्ष आलोक प्रधोर' मे श्रधीर से प्रकाश की इतनी प्रचुरता 


5 


व्यंजित हो रही है कि द्रप्टा को 


रद 


नेभोगर्म चल-विचल सा दृष्टियोचर होता था । 
सब से एक श्रचेतन गति थी, जिससे पिछड़ा रहे समीर ।! 

इसमे देवों की,विलाम-प्रियता-जन्य जर्ता एवं प्रमादाधिवय की प्रभिव्यवित 
हो रही है। 

(३६) 'अ्रंग भंगियों का नर्त्तन! से देवांगनाप्रों की प्रिय आकर्षण के लिये 
उत्तेजक चप्टाएं तथा “मथुकर के मरद-उत्सच ता, मदिर भाव से आ्रावत्तंन' से देवों 
तेग उन्मादपुरा तत्तन व्यांजत होता है। मधुर” गड़द से प्रतीत होता है कि वहाँ 
स्वकीय और पर्व का भी भेद न था । 

(4८०) *****- अद्ण वे, नयन परे श्र 
(रतिक्रीड़ा या मगीत आदि मे व्वन्त) होने से सुरांगनाओं का रात्रि-जागरख व्यवंत्त 
हा रहा है । तथा-- 


न ५ 


ऊँल कपोल यथा जहां विछलता, फल्पवृक्ष का 


जिले अनुराग -इसमें बिलास-्मग्त 


 पीत्त पराय! 
 उर्पक प्रभावण गुलाबी गाल मदबुर रजनी भे रति-प्ंगर 
गक्ति क्षीण होने ने पीले पट्ट गये थे | 

(४८) 'विकल वासना के प्रतिनिधि थे! में 


द 'विकल! से वासना का अतृप्तत्व 
आर प्रतिनिधि! मे देशे का 


 अनिमानुपो विलासाधिक्य व्यवत् हैं! रह्म है । 

खड़ी! शब्द से वर्षा की सूसला- 
पक्ृतित: खड़ी नहीं होती वरन्‌ मूसलाधार 
इतनी नत्वर गति से मिलता जाता है कि 
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कामायनी में भाव-व्यंजना श्श् 


(६३) “चपलायें उस जलधि-विश्व में, स्वयं चमत्कृत होती थीं।” इसमें 
“चमत्कृत' शब्द से बिजलियों के चमकने के साथ-साथ उनका भयभीत होकर चौंकना 
भी व्यक्त हो रहा है । 

(४ पद्य) ओ्राह सर्म के प्रथम अंक का अधम पान्रसय सा विष्कृस' | 
इससे यह भाव व्यक्त हो रहा हैं कि जिस प्रकार नाटक के प्रथम-अंक में ही भूत या 
भावी घटनाओं की सूचना किसी निम्त कोटि के पात्र द्वान्‍्ग दी जाती है उसी प्रकार मैं 
भी एक अभाभा व्यक्ति हूं जिसे सृष्टि के आरम्भ में ही देव-ध्वंस की करुण गाथा 
सुनाने का कार्यभार प्राप्त हुआा है। 

(६७) “मृत्यु, श्री चिरनिद्रे ! तेरा, श्रंक हिमानी सा शीतल! । यहाँ मृत्यु को 
चिर-निद्रा कह कर जीवन की श्रनन्त समाप्ति व्यवत्त हुई है तथा श्रग्निम श्रंश से उसे 
दुःखाभाव-प्रसविनी प्रकट किया गया है । साथ ही मृत्यु से काय की हिम-समाच 
शीतलता भी ब्यक्त होती है । 

5७४४ ॒ महा-नृत्य का विषम सम, प्ररी 
प्रसख्लिल स्पन्दनों की तू साप, 

तेरी ही विभूति बनती है 
सृष्टि सदा होकर श्रभिजश्ञाप । 

इसमें 'सम' संगीत का पारिभापषिक दाव्द है, जिसका श्रर्थ संगीत में वह 
स्थान है जहाँ गाने बजाने वालों का सिर या हाथ भ्रौर नाचने वालों के पैर स्वयं ही 
स्पन्दित हो जाते हैं । सम पर ही गीत, वाय और नृत्य का आरम्भ होता है भ्रौर 
अन्त भी यहीं होता है । इसी स्थल पर थाप या पैर कस कर पड़ता है। 

मृत्यु की सम कह कर यह ब्यंजित होता है कि विश्व में जो काल तांडव हो 
रहा है, मृत्यु उसमें भयंकर पद-चाप है। पूर्व जीवन यहीं समाप्त होता है और नूतन 
जीवन उपलब्ध होता है । 

मृत्यु को स्पन्दनों की माप कह कर यह प्रकट किया गया है कि यहाँ चेप्टाश्रों 
की इति हो जाती है | इससे यह भी व्यक्त होता है कि श्रायु श्वासों से है भौर मृत्यु 
उनकी परिमिति है। 

है भ्रभ्मिम भ्र्घाश में यह बतलाया गया है कि यद्यपि मृत्यु शाप रूपा है तथापि 
सृष्टि की उद्भाविका वही है| गीता में भी कहा है-- 





६३ --कामायत्ती, पृष्ठ १६ 
६४, ६४ (पथ) वहीं, पृष्ठ १८ 
६६ वही, पृष्ठ १६ 


कामायनी में अब्दधतित-चमत्कार 


ह 0 
री 


वासांसि जोर्णानि यथा विहाय 
नवानि.. गृह्वाति नरोष्पराणि। 
तथा घरीराणि बिहाय जीर्णा-- 
स्पन्यानि संयाति नवानि देही ४ 
२७ पच्च) 'अन्धकार के श्रद्वह्यत ती, मुस़रित सत्तत चिर्रत्तन सत्य ।/ इसमें 
मृत्यु को ब्रन्धकार के श्रटटहान से मुर्खा त्त कह कर यह ध्वनित किया गया है कि 
जिस प्रकार प्रस्थकार में की व्यवित श्रट्टूहास वरे तो उसकी विकछृत क्रिया तो प्रत्यक्ष 


बे 


हती है परस्तु वह स्वय अक्षिगोचर नही होता उसो प्रकार मृत्यु का बिन झ-काय॑ तो 


दृष्ठिगोच्रर होता है परन्तु वह स्वय साकार रुप में संलब्य नहीं हैं और णह एक 


सार्वकालिझ (अ्रनादि-अनन्त ) समय है । 

पुनः उसे छिये 'सृध्ठि के कण कण में तू' कह कर विश्व के कण-कण को 
माणवान बतलाया है और इस तथ्य को “नित्य सुस्दर रहस्य! इ१ब्रिए कहा गया है 
क्योंकि इप रहस्य को कोर्ट सोल न सका । अ्रगशित ज्ञानियों ने मौखिक एवं शस्त्र रूप 
में प्रचुराय से कहा परन्तु कोई 'इदमित्यम्‌' बहू कर इमे सोमित न कर सका झतन्एव 
सुन्दर ह बयोंकि सुन्दर वस्तु की ही चर्चा अधिक होती है । 

5६८) “आ्राकर्षण-विहीन विद्य त्कण, बने भारबाही थे भृत्य' इमसे यह भाव 
ब्यंजित होता है कि प्रलय के कारण विद्यस्प रमाण पृथकू-प्थक हो गये थे सौर अब 
भी वे संधात रूप मे न आकर स्त्रीय स्वतस्त्र सता में इस प्रकार घुम रहे थे जिस 
अकार भारवाहक भृत्य, इत्तस्तन: आते-पाते हैं । 

(६8८) मृत्यु सडृश शीतल निराश ही” इसमें निराणा को छीतल बतला कर 
यह ध्वनित किया गया है कि जिस प्रकार मृस्यु मनुप्य बो शीतल कर देती है उसी 
अकार निराशा भी उसे ठछा-उत्साहद्वीत मृवप्राय बना देती है । 

खाशा 

(१ पद्च) 'उधघर पराजित काल-रात्रि भी, जल में प्रन्तमिहित हुई ।' इसमें 
“जल में अलनिदित होते से! 'जल में डूब भरना' व्यंजित हो रहा है वयोकि परा जेत 
व्यव्िति के लिए एसे मुहावरे का प्रयोग होता भी है । 

(८) 'जगीं वनस्पतियाँ श्रलसाई, मुख धोतीं शीतल जल से! । इससे ऐसे 
सुप्त व्यक्तियों का चित्र भी अंक्तित हो जाता है, जा गो शुत्ञलाम्बर भ्रोडढ़े पड़ें थे किन्तु 


निद्रा भंग होने पर शअ्रलमाते हुए जग श्रां ने सं 
रा ः लगाते हुए जग्रे और पृष्ठ: उन्हों ख 
प्रशालित किए-। ट् पु होने शीतल जल से मु: 
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(५) नेत्र निमीलन करती मानो, प्रकृति प्रबुद्ध लगी होने! इसे एक 
सुप्तावस्था से प्रबुद्ध हुई रमणी का चित्र भी आंखों के समक्ष आता है, जो पुनः 
नेत्र निमीलित करती भ्रौर भ्रन्तत्त: उम्मिपित कर लेती है ।। 

इसी प्रकार-- 

'जलधि लहरियों की श्रँगड़एई वार घार जाती सोने: इससे भी एक ऐसी 
सुन्दरी का दृश्य समक्ष आता है, जो सोने से पूर्व बार-बार अगड़ाई लेती है । 

(६) सिधु सेज पर धरा वध श्रव 

तमिक संकुचित बैठी सी, 
प्रलह निशा की हलचल स्मृति में 
सान किएनसी ऐशडो-सी। 

इसमें 'धरा-ब्रधू” रूपक से 4स बधू का चिच व्यंजित होता है जो पूर्स खिली 
परस्तु अस्पृष्ट कली के समान सुहाग की प्रथम मधुर रात्रि में अपने प्रासत्रिय के 
साथ शय्या पर सुख का श्रतन्‍्द लेने गई थी परच्तु पूरुष ने ऐसी रमसपूर्ण निर्देगता 
से अंग-मर्दन किया कि उसका कोमल कलेवर चूर-चूर हो गया। भ्रतएव वह निशा- 
घटित रति में पत्ति के श्रावेग पूर्ण आवेश को स्मरण करती हुई मान किए संकुचित 
सी इसलिए ऐंडी बंदी है कि वह उससे अब न बोलेगी। उसे संकोच लज्जावंश हो 
रहा है कि शैधिल्य और वंवरष्य को देख कर परिजन क्या कहेंगे । 

(७) “जंसे कोलाहुल सोया हो, हिम शीतल जड़ता सा श्रांत ।' यहाँ 'श्रानन्‍्त' 
से श्रान्त पथिक के समान” इस भाव की व्यंजना हो रही है । 

(८ पद्य ) इन््रनील सणि महा चषक था, सोप्त रहित उलंटा लद॒का 
इसमें उपयेय श्राकाश का नाम नहीं लिया गग्रा है। इससे यह भाव व्यंजित हो रहा 
है कि सोम (चन्द्र) बिहीन नील गगन ऐसा प्रतीत हो रहा था जैसे कोई सोम रस से 
शून्य नीलम का महाकाय प्याला उलटा लटक रहा हो । 

'श्ाज़ पवन मृदु सांस ले रहा' से ध्वनित हो रहा है कि पवन भी भानो 
प्रलय से भीत हो कर रुद्ध हो गया था और अब भीति-निमित्त लुप्त हो जाने पर 
चैन की इवास लेने लगा है--मन्द-मन्द चलने लगा है। भय के परचात्‌ तज्जनित 
जड़ता के कारण गति में त्वरितत्व आता भी नहीं है । 

(६) 'वह्‌ बिराट्‌ था हेम घोलता' से व्यवत हो रहा है कि उस नीलम के 
चेपक रूप आकाश में सुवर्ण रंग घोला जा रहा था श्रर्थात्‌ उषा का सुनहली आलोक 
सर्वत्र छिटकने लगा था और वसुन्धरा उसकी प्रभा से अन्धकार-मुक्त हो गई थी । 
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(१६) 'किसका था अ-मंग प्रलय स, जिसमें थे सब घिकल रहे । इससे 
उस ग्रलक्ष विराट सत्ता का अ्परिमेय शव्तिशमालिस्व ध्यनित हो रहा है । 

(१३) हाँ, फि गय॑-रथ में तुरण सा, जितना जो चाहे घुतले'। इस 
पद्मांण से यह भाव व्यक्त हो रहा है कि जिस प्रकार रथ में शुत्त कोई सुरंग यह 
समझे कि वह रस को चला रहा है परग्तु वाल्तव में वह अमित है व्योकि चला तो 
वह रहा है जो इस अब्व का प्रेरक है, इसी प्रकराद अभिमानवश्ष सर या अ्रमर भत्ते 
ही यह समभलें दि वे विश्व के संचालक हैं परन्तु बात्मव में तो वही विरादू शवित्त 
संचालक है जो इस सवका नियमन करती दे । 

(१६) यह क्या मधुर स्वप्त सो किनमित 
सदय हुदय में श्रधिक श्रधीर ; 
व्यादयुतता सी व्यक्त हो रही 
ग्राशा बन वार प्राण समीर ! 
इसमें प्राशा वो 'मधुर-स्वप्न सी मिलमिल बहू कर यहु व्यवत किया हू कि 
यह स्वप्न वी भाँति विरत सुख देने वार्ल, है परन्तु चहू सुथ्र बड़ा मधुर होता है। 
व्याकुलता सी! उपमा से यह प्रवट किया है कि श्राथा का एक रूप तो है सुस्न-संचार 
ओर दूसरा है ब्यग्रता-प्रचार | आशोदभूति के परचाव्‌ लक्ष्य की प्राप्ति के लिए 
मानव-मन में व्यग्नता श्रवश्यम्भावी है । पुन: श्राथा को पश समीर! इसलिए कहा 
गया है कि वह प्राण बायु के समान जीवनदायिनी न्‍ 
(२० पद्च ) वह कितनी स्पृहणीय घने गई 
सधुर जागरण सी छविमान; 
ह्मिति फी झहरों सी उठ्तो है 
नाच रही ज्यों मथुमय तान । 

आशा को मधुर जागरण सी' कह कर यह भाव अ्रभिव्यकत्त क्रिया है कि 
जिस प्रकार मृत्यु या हानि-दर्शन से (उत दुःस्वप्न के पश्चात्‌ जाग्रत व्यक्त उनको 
अधटित जान कर सुख का अनुभव क ता है अत: जागरण को मधर समभतता हैः 
उसी प्रकार ध्वंच्त-जनित चिन्ता के उपरान्त झ्रागा भी प्रिय और मधुर प्रतीत होती 
है । उसे 'छविमान' इसलिए कहा गया है कि उपयुक्त मधुर जागरण से जिस प्रकार 


मुख पर पत्ता से कान्ति थ्रा जाती है उसी प्रकार आधा से भी मख दमकने 
लगता है| 
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श्राशा से मुख कान्तिमान्‌ हो जाता है अतएवं उप 'स्मिति की लहरों सी 
कहा गया है । मन्द मुसकान की लहरें भी मुख पर ओप चढा देती हैं ! 

अन्तिम चरख में श्राशा को मधुमथ् तान के समान नाचता इसलिए कहां 
है कि उसके सत्ता में आते ही मानस्त अगशित मधुर विचार-लहरों से तरंगित हो 
जाता है । 

इयसे आशोत्पत्ति की प्रक्रिया इस प्रकार हुई--पहले झ्राशा सोई पड़ी रहती 
है, फिर जगती है, पुनः उत्वित होती है और तदनन्तर हृदय को गुदगुदा कर चबकर 
काटने लगती है । भागा के इस रूप से एक ऐसी रमणी का चित्र भी दृष्टिगत 
होता है, जो किसी दुःस्वप्न के पश्चात्‌ जगकर स्वप्नदुप्ट को असत्य जानकर प्रसन्न 
होती है और पुनः उठ कर हर्पोल्लास से वाच उठती है। 

(२१) जीवन ! जीवन | की पुकार है, खेल रहा है ब्लीतल दाह । इसमें 
दाह (जलन) को शीतल कहा गया है भरत: विरोध होने से 'शीतल' का “मधुर' अर्थ 
परिलक्षित होता है क्योकि वह हृदपयत दाह जीवन के नव श्रभात से मधुर हो 
गया है। 

'जीववन' घढ्द श्लिप्ट है ग्रतः उसके दो भर्थ हैं“-जीवन झौर जल । जल 
श्र्य यहाँ व्यंजना से ग्रभिप्रेत है वयोंकि दाह-शान्ति के लिए जल ही तो चाहिए । 

(३० पद्य ) 'उस अ्रसीम नीले अंचल में, देख किसो की मृदु सृसकक्‍्यान'। 
इससे श्राकाश में प्रभातोदित भगवान्‌ भास्कर की आभा व्यण्ज्जित हो रहो है। 


(३४) वह श्रतन्‍्त नोलिमा व्योम फी 
जड़ता सो जो शान्त रहो, 
दूर-दूर ऊँचे से-ऊँचे 


निज ग्रभाव में अ्ञान्त रही । 

इसमें व्योम की नीलिमा को जड़ता सी शान्त कह कर उत्बी जड़ता हू 
व्यवत्त की गई है। श्राकादा जड़ तत्व ही है| श्रग्मिम भ्रर्ध्नाश्ष में उसके भ्रभाव को 
ऊँचा से ऊँचा कह कर यह प्रकूट किया है कि आकाश भ्रनन्त उच्चता लिए हुए है 
परन्तु वह शून्य है। भ्रान्त की भाँति अपने को बड़ा समझता उसकी भूल है वर्योकि 
नीलिमा कुछ नहीं है, यह तो भअ्रभ्ाव है जो अज्लि-ाावित की परिधि से परे नीला 
प्रतीत होता है । (अतः नीचे पड़ी पृथ्वी का सुख सौन्दर्य इससे बढ़ कर है-- 
अग्रिम पद्चय ) 
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(४८) 'अइन उपस्थित नित्य नये थे, अन्चकार की साया में! । इसमें अन्धकार 
बे मावा' से तात्पर्य 'अन्धका रमय भावी जीवन' से है । 

(५०) विश्व रग में कर्मजाल के, सूत्र लगे घन हो घिरने' इससे यह भाव 
व्यवत हो रहा है कि जिस प्रकार आकाश में अनेक रंगों से सुरंजित हो घन धिर 
श्राते है और चतृदिक एक जाल सा छा जाता हैं, उसी प्रकार मनु भी सांसारिक 
रंगों से रंगे हुए कमें-सूत्रो का जाल बुनने लगे अर्थात्‌ संसार के विविध कर्मों में वे 
निरत हो गये। 

(५२) विजन जगत की तब्द्रा में, तव चलता था सुना सपना । इससे यह 


भाव प्रकट होता कि उस निजंत प्रान्त में मनु के हृदय में अलस भाव से कत्पनाओं; 
का जाल तन रहा था । 


(५७) व्यकतः नील में चल प्रकाश का 
कंपन सुख वन घबजता था; 

एक श्रतीन्द्रिय स्वप्न लोक का 
मधुर रहस्य उलभमता था ॥ 

जब निर्मल मृत्रत आकाझ में चन्द्र की चञ्चल रश्मियों से छिटकी शीतल 
चन्द्रिका मनु के झ्वरीर को स्पर्श करती तव उन्हें किसी रमणी के स्पर्श से प्रसूत 
सिहरन का सुख मिलता था और उनके मन में एक्र अतोन्द्रिय स्वप्नतोक का मधुर 
रहस्य उलझा सा प्रतीत होता था.। सात्पर्य यह है कि वे अलौकिक, काल्पनिक लोक 
में विचरण करने लगते, जो रहस्यमय होता हुआ भी मथुर था। उनके मानस्न पटल 
पर फ़िसी का दिव्य रम्य चित्र अंक्तित हो जाता । यद्यपि वह चित्र कल्पनाजतित 

(स्वप्न लोक का) होने के कारण प्रतीग्द्िय--नेत्र-अगोचर था--अतएवं रहस्यपूर्ण 
भी था तथापि मधुर था क्योंकि उसके मानसिक दर्शन से भी महान्‌ सुख 
उपलब्ध होता था। 

(५६) 'मिलन लगा हुसने जीवन के, उमिल सागर के उस पार!। इससे 
यह अ्भिष्राय अभिव्यवत हो रहा है कि प्राकृतिक सोन्दर्य से गृदगदाया मनु-मानसत 
2838 अपरिज्ित सहचरी के काल्पनिक चित्र को अंकित करने लगा था परन्तु उनके 
तरंगित मानस-सागर के दीर पर खड़ी प्रेयसी के मिलन के सुख द्वारा झएनी कर 
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कछिटकाये जाने पर भी उससे सहवास प्राप्त करना अभी उतना ही दुर्गभ था जितवा' 
समुद्र के इस पार खड़े प्रेमी के लिए उस पार खड़ी भ्रिया का | 

(६०) तप से संप्म का संचित्त बल 

तुपष्ित प्रीर व्याकुल था श्राज; 
अद्ृह्स कर उठा रिक्त का 
बह पअ्रधीर तम, सुना राज | 

इसका भाव यह है कि तप के समय संयम रखने से (ब्रह्मचयं-पालने से) जो” 
बल शरीर में संचित हुआ था, वह प्रेम-पिपासा से विकल होने लगा था अर्थात्‌ 
किसी कामिनी से गाढ़ालिगन कर अपना सफल प्रयोग चाहता था। श्रतः 
(विरक्ततिवश) अब तक प्रेम से गूस्य उतके हृदय में अब काल्पनिक प्रिया के मनोरम” 
चित्र से उद्भूत अयी रता, तत्प्राप्ति की दरगेमता से प्रसूत निराक्षा और उमसे विर- 
हित एकाकीपन ये सभी मानो उनका उपह्ा् करने लगे थे अर्थात्‌ बल पकड़ कर 
उत्हे पीड़ा दे रहे थे शौर वे मिरुपाय थे ) 

(६१) 'क्रात्ञा फी उलभी श्रलकों से, उठी लहर मधुगन्ध श्रधीरे'। इसका' 
श्राशय यह है कि जिस प्रकार उलझी अलकों को सुलकाते समय मादक गनन्‍्ध की" 
तरंगे उठती है, उनो प्रकार काल्पनिक प्रिया की उलझी आणा से भी भनु के सन में 
सुख की लहर दौड़ गई । यहाँ श्राश्ा को उत्को इपलिए कहा गया! है कि सहवरों 
श्रभी निश्चित नही थी । 

(६४) सवेदन का और हृदय का, यह संघर्ष न हो सकता'। इसका 
' अ्रश्िश्नाय यह है कि यदि कल्पना-जगत का ही सानस-भूमि पर साम्राज्य होता तो 
उबका माधुर्य वर्शनातीत होता और फिर श्रभाव की अनुभूति भर हृदय का संघर्षे 
ने होता । यौवन में संचित बल के सफर प्रयोग के लिए किसी से प्रेम की आर्काक्षा 
होती है परन्तु उपका सम्मिनन नहीं होता यहाँ यही संघर्प है! यदि केवल कह्पता: 
हो शुल-सर्बस्व होती प्रीर भौतिक रूप में बस्तु-प्राप्ति का इतना महत्व न होता तो“ 
स्थूल अभाव के ने होने से विरोध ही न होता । 

(६) तम् के सुन्दरतस रहस्य हैं; 

कांति किरण रंजित तारा ! 
व्यथित विद्वव के सात्विक शीतल, 
बिंदु, भरे नव रस साहा । 
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इसमें तारे को 'तम का सुदरतम रहस्थ' इसलिए वाहा गया है कि तिभिरा- 
अछत्न रात्रि में प्रदाभाभाव रूप अ्न्वकार के मध्य यह देदीप्यमान तारक कहाँ से 
आया, यह एक मदान्‌ रहस्य है--एक महाम्‌ झाध्चयं है । 
आगे उसे व्यधित विध्व वा सात्विक झीतल विरु' कहा है। बिन्दु 
“इसलिए कि श्ान्त (दिवस वाय॑ से थे) और वलान्त (मूर्यातिप से शिविल) विश्व 
“जब रात्रि में सुस्त प्रारित के लिए शय्यागायी होता है तो अ्धियांश व्यक्तियों को 
"वृष्टि का यह केन्द्र विन्दु होता है। इस+ अतिरियत्न बह ब्वेत बंद सा दृष्टिगोचर 
भी होता है तथा उसी की भाँति कुछ कम्पित सा भी प्रतीत होता है। बूंद की 
भाँति बह झीतल और निविकार भी होता है। सुधाक्रतश के समान व्योम में 
“विद्यमान सुधाकर से अपेक्षाउत वहू इतना लघु भी है कि उसे रसभरसा विन्दु हो 
“कह सकते है । रमभरा इसलिए कि वह आनन्ददायक होता है । 
(६७) प्रातप-तापित जीवन सुप्ध फी 
शान्तिमयी छाया के देश; 
है श्रनन्त फी गणना ! देते 
तुम कितना मधुमय सदेद् । 
इसमें जीवन को आतपनतावित' कह कर 'बरतप' में सलेप से दो भाव 
“व्यक्त फिये हैं--(१) दिल में व्याप्त सूमतिप, और (२) संसारकाये के निमित्त 
' किये गये संतरे से उद्भूत दुख । तारे का इस प्रकार सन्तप्त जीवन के सुख्र की 
शान्तिमयी छाया का देश' कड़े कर यह भाव व्यंजित किया है कि तारा जीवन का 
शान्तिमय सुब्र देने वाली शीतलता का आाकर्षणपुर्ण केन्द्र चिस्दू है । 
अग्रिम पंक्ति में सम्वोधन से विचित्र वावय-विम्यास द्वारा उसकी असंत्यता 
व्यक्त की गई है। 
देते तुम मधुमय संदेश” इनमे यह आशय प्रतीत होता है कि तारे अपने 
मनोरम रूप से रजनी को मावत्री वता देते है, जिससे यारा विश्व सुख का अनुभव 
करता हुप्रा मधुर निद्रा में निमग्त हो जाता है | 
(६८ पद्च) श्राह शून्यते ! चुप होने में, तू क्यों इतनों चतुर हुई!। इसमें 
'शून्वते' से सक्षणा द्वारा भान्‍्त निया! अर्थ परिलक्षित हो रहा है। पुनः उस रात्रि 
“को चुप होने में चतुर कहा गया है। वह इसलिए कि जो व्यक्ति जितना मौन रहता 
है पह उतना ही कुयल है क्योंकि उसका रहस्य प्रायः गुप्त रहता है और जो मुखर 
या अतिजत्पी होता है, उसका कोई रहस्य युष्त नही रहता श्रतः उसे प्रायः लोग 
ते या भप्रकुशल कहते है । इसोलिए यह उवित चली झा रही है कि अधिक बोलना 
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श्रज्छा नही । थ्रौर रात्रि तो शून्यतामय ही है तथा शून्‍्यता विस्तब्धता का ही 
पर्याय सा है। 
भागे रजनी को 'इन्द्रजाल-जननी” द्वारा सम्बोधित कर यह ध्वनित्ष किया 
है कि वह इतनी मनमोहक होती है कि समस्त संसार पर जादु छा जाता है। रात्रि 
की साज-सज्जा उद्दीपक होती है | नाटक, संगोत, वाद्य, नृत्य, सुख एवं यहाँ तक 
कि वार्तालाप में भी जो आनन्द रात्रि को श्राता है वह दिन में नहीं। इसके श्रति- 
रित निद्रा तथा जगते पड़े रह कर चिन्तन का भी जो झानन्द रात्रि को मिलता है 
चह अन्य समय में नहीं | श्रतएवं वह श्रत्यधिक मधुर होती है । 
(६६) जब कामना सिन्धु लठ श्राई 
ले संध्या फा तारा दीप; 
फाड़ सुनहली साड़ी उसकी 
तू हँसती क्‍यों अरी प्रतोष । 
इसके श्रथम श्रर्धाश से स्नियों का संध्या समय विशेष पर्वों पर किसी सरिता, 
सरोवर या समुद्र में दीप सिराना भी श्रभिव्यक्त हो रहा है । 
तृतीय चरण में सुनहली साड़ी' से अ्भिष्राथ सच्ध्याकालिक भ्रसण आाभा 
से है। 
है; रजनी के हँसने से तात्पय है चन्द्रिका छिटकाना । और प्रतीप (वाम) उसे 
इसलिये कहा गया है कि वह संध्या की श्ररुण प्रभा की विनाणिका है। यद्यपि 
कामना और रजनी दोनों ही स्त्रीवाची है अतः कोई विशेष श्रापत्ति नहीं, तथामि 
किसी की इच्छा के प्रतिकूल उस की साड़ी फाड़ना पर्दा फास करना है भ्रतः अशिष्ट 
कर्म है इसीलिये रजनी वामाचररणा है । 
(७०) इस अनन्त काले ज्ञात्तन का 
वह जब उच्छु खल इतिहास; 
शंसु श्री तम घोल लिख रही 
तू सहसा करती मूदु हास। 
इसमें अनन्त काले शासन से अभिप्राय 'प्रकृति का व्यापक कठोर शासत! 
है श्रीर 'उच्छु खल इतिहास! से क्र व्यापार की गाथा” है। श्राँसू! से (विल्दु रूप 
चारे* श्रर्थ व्यक्त हो रहा है। 'करती मृदु हास' से यह अर्थ प्रकट होता है कितू 
साँदनी छिटका देती है । 
भाव यह है कि जब सन्ध्या तम रूप स्याही में तारक-गुच्छ रूप अश्ुुन्जत्र 
डालकर अक्ृति के व्यापक कठोर शासन की कूर गाथा लिखती है तो उसी समय 
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रात्रि चन्द्र-प्रभा के रूप में हेंसती हुई उसका उपहास करती है श्ौर वह मानो यह 
सोचकर कि प्रकृति के कठोर गरासन का इतिहास श्राजतक कोई नहीं लिख सका है 
और न लिप सकेगा, फिर इसका प्रयत्न निपट मूर्खतापूर्णो है । 
(७१) विश्व कयल की मुदल मधघकरी 
रजनी तू किस कोने से-- 
झातो चूम चूम चल जाती 
पढ़ी हुई किस टोने से ? 
कमल दिन में खिलता है और विश्त्र भी दिन में ही सूर्यातप से प्रकाशित 
होता है । जिस प्रकार विक॒मित कमल पर अमरोी आही है, उसी प्रकार दिवालो- 
कित विश्व पर रजनी प्राती है अतएवं विव्व में कमल और रजनी में मधुकरी का 
आरोप किया गया है । मधकरी को मृूदुल कह कर रजनी की मदुलता भी प्रकट की 
गई है। यथा वंश-मेदिनी भ्रमरी कठोर होती हुई भी कमल के लिये भहित 
कर न होने से उस पर बड़ी कोमलता से ब्रेठती हैं अ्तएवं मृदुल है, उसी प्रकार 
कठोर कर्मा भयावह रात्रि भी विश्व को सुख-निद्रा में निमग्न कराने के कारण बड़ी 
सुखस्पर्ञ है। हे 
मनु ने किस कोने से' प्रइन इसलिये किया है क्रि रात्रि-भरागमन से पूर्व उसका 
कोई ठिकाना प्रतीत नही होता । 
वह रात्रि आती है और विश्व को चूम-चूम कर चली जाती है। इससे रात्रि 
हे वारबार पुनरागमन व्यवत किया है। श्रमरी भी कमल पर इतने कोमल भाव 
से श्राती और सधु या पराग लेकर क्षण भर में ही चल देती है कि वह पुनः पुनः उसे 
चूमती सी प्रतीत होती है। रात्रि के चुम्बन से यह भाव श्रभिव्यक्त होता है कि, 
इसका स्पर्श उतना हो मृदुल भौर मघ्र है जितना चुम्बन का । 


(पढ़ी हुई किस टोने मे” इसलिये कहा गया है कि रात्रि सुख-निद्रा में सुत्ता 


हर मानो एक जादू कर ,देती है अ्रतः ऐसा प्रतीत होता है कि उसने इसे कहीं 
सीखा है । 


(७२) 'तुहितर कणों, फंनिल लहरों में, मच जावेगी फिर अंधेर ।* इससे यह 
भाव व्यक्त हो रहा है कि हे रात्रि ! या तू चन्द्रिका के रूप में हास बिलेरती ही 
रहेगी तो थ्रोत्त-विन्दुओं शरौर फेनिल लहरों में भी ललबलो मच जायगी अथरत्‌ झोस- . 
विन्दु विचलित हो जायेगे-- मचल जायेगे (जमक से कम्पित्त जैसे प्रतीत होता ही 
उनका मचरना है) और लहरों में ज्वार ग्र जायगा । 
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कामायनी में भावन्‍्तंजना - प्र 


तुहिन कणों से--भशीतल विन्दुओं से--ठंडे पड़े हुए भर्थात्‌ शैयिल्यपुर्ण मनुष्य 
ओर फेनिल लहरों से गर्भवती स्त्रियों की व्यंनगा भो हो रही है। चाँदनी सभी में 
खन्माद पैदा करती है। 
(७३) घृघट उठा देख मुसक्याती 
किसे ठिठकती-सी श्राती; 
विजन गगन से किसी भूल सी 
किसको स्मृति पथ से लाती ? 
इसमें प्र किया गया है कि है रजनी ! तू किसे देखकर मुस्कराती हुई 
# ठिठकती सी आ रही है। इसमें रजनी के घूघट उठाने से तात्पर्य है चन्द्र-प्रभा से 
' समावशुण्ठन का उद्धाटन अर्थात्‌ चाँदती से जो अ्रन्धकार हटता सा प्रतीत होता है 
चही मानो रजनी-रमणी का कृष्णाम्बरकृत घूघट का हटना है । 
! 'मुस्कराती वद से उसका जज्योत्स्ना-विकास” अभिव्यकक्‍त हो रहा है। और 
| +ठिठकती सी! उसे इसलिये कहा गया है कि रावि-गत श्रंघकार चन्द्रिका से कुछ 
रकता फिर बढ़ता, फिर रुकता और फिर बढ़ता सा प्रतीत होता है । 
श्रग्निम श्र्धाश में राज्ि को “निर्जेन आकाश में किसी को स्मरण करती सी! 
कहा गया है। यह इसलिये कि एकान्‍्त में स्मृति उद्बुद्ध होती है और स्मृति के समय मुख 
'पर कभी आशा और कभी निराशा से कभी चमक और कभी मलिनता आती-जाती' 
रहती हैं, इमी प्रकार ज्योत्स्ता-स्तात रजनी में भी भन्द प्रकाश ओर मन्द अन्धकार 
के मिश्रण से मानो दोनों भाव व्यक्त होते हैं। स्मरण करता हुआ भूला व्यक्ति 
कुछ ठिठक-ठिठक कर ही चलता है अतः रात्रि भी इसी प्रकार श्रा रही है । 
;क्‍ इस पद्म से एकान्त में ठिठक-ठिठक कर जाती हुई स्मरण-मग्न किन्तु 
असन्तवदना अभिसारिका का चित्र भी अभिव्यकक्‍त्त होता है--अंकित हो जाता है। 
(७४) 'रजत कुसुम्र के नव पराग सी, उड़ा न दे तु इतनी धूल-- 
इस ज़्योत्य्ता की: स्‍ँ 
इसमें 'रजत-कृथुप' से तात्पप है चन्द्रमा' । और ज्योत्सूता को पराग बनाया 
गया है । के 
ऐसा प्रतोत होता है मानो रात्रि चन्द्रमा रूप पुष्प से ज्योत्स्ता रूप पराग्र 
(पुष्प-रज) उड़ा रही है। मनु उससे भ्रधिक रज न उड़ाने के लिए कह रहे हैं वर्योकि 
हो सकता है कि वह स्वयं ही कहीं इसमें भूल जाय--खोई जाय । कभी-कभी कोई 
व्यक्ति जब अत्यधिक घूल उछालता है वो वह स्वयं ही उसमें श्रम्मित हो जाता हैं 
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४६ कामायनी में शब्दश क्ति-चमत्तार 


झौर कछ समय के लिये खोया जाता हू । चाँदनी के आधिक्य से कालिमा रूप में राक्ति 
की सत्ता का भी विनाद्य हो सकता हैं । 
(७५) छूट पड़ा तेरा ब्रंचल' में अंचल' से तात्यर्य आकाश" से है और 
देख विखरती है मरिराजी' में मरणिराजी' का आगजय तारक माला है। 
(2६) फदा हुआझा था नील वसन क्या 
श्रो यौवन की मतवाली ! 
देख. पभ्रक्तोिचतन. जगत लूठता 
तेरी छवि भोली भाली। 
नीले आकाम मे जड़े हुए तारों क्रो देख कर मनु मुग्बा नायिका के समान 
रजनी से पूछते है कि यौवत की मतवाली तेरे नीलाम्बर में छिद्र तो नहीं हो गये, 
से तेरे अंग प्रत्यंगों के ब्वेत विभा भरे अंश दमक रहे हैं । और जिन्हें देखकर 
यह निर्वधन जगत तर भोरी भानी छवि को बूर घूर कर देख रहा है । 
रजनी नाथिका को यौवन की मतवाली इसलिये कहा है कि उत्त रीय फटा 
हुआ है और उसे इसका ज्ञान तक नहीं। मतवाला व्यक्ति ही वेसुध हुआ करता है। 
हैं कि उसकी रूप-पिप्रासा कभी झान्त नहीं 
है 


जगत को अकिचन इसलिए कह 
हुई अतः वह सदेव इस विपय में अकित्र 
'लठता' से तात्पर्य सतृप्ग आँखों से पीता है 
रजनी को मृग्बा के समान चित्रित करने से उसकी छवि को 'भोली भाली! 
कहा गया है - 
इस प्रकार इससे मुग्धा नायिका का जित्र भी घ्वनित होता है। 
(७७) ऐसे अतुल अनत्त विनव में 
जाग पड़ा क्यों तीतन्र विराग ? 
या भूली सी जोज रहो कूछ 
जीवन की छाती के दाग? 
इसमें (विभव' से तात्पय चन्द्र एवं तारों से हुम्ना अपार सौन्दर्य है । 'विराग” 
से रात्रिगत मालिन्य रूप उदासी व्यक्त हो रही है । 
जीवन की छाती के दाग्र' से अभिप्राय है यौवन में प्राप्त श्राघातों से हृदय 


पर लगे चिन्ह । सम्मवत्तः यहाँ ये चिन्ह हैं तारे और रजनी भली सी यह सोच रही 
है कि ये कौन से आघात हैं जिनके थे चिन्ह हैं । 
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कामायनी में भाव-व्यंजना डछ- 


श्रद्धा 
(२ पच्च) और चंचल मन का आालस्थ !” इसमें मौन को चंचल मन का: 
आलस्य कह कर यह भाव व्यक्त किया है कि मौन चंचल मस का सिरोबक है क्‍योंकि 
मन्र का चांचल्य यहीं शान्‍्त होता है । 
(३) प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर छन्द' इसमें श्रद्धा की मधुर वाणी को आदिः 
कवि डाछाछ वाल्मीकि के मूल से निसृत प्रथम सुन्दर छत्द के समान कहा है। 
एक दिन मुनि वाल्मीकि ले क्रीड़ा परक ऋ्रोंच पक्षी के जोड़े में से एक को” 
"कक व्याध द्वारा श्राहत देख कर जश्ञाप दिया जो निम्न इलोक के रूप में उनके मख 
' तिकेला--- 
मा निपाद ! प्रतिष्ठां त्वमगम: शाशवती: समा: । 
यत्कौच-सिथुनादेकमवधी: काममोहितस्‌ ॥ 
लौकिक एवं संस्कृत छन्द में यह प्रथम इलोक था अतः वाल्मीकि आदि कवि: 
कहलाये | 
श्रद्धा की वाणी को श्रादि कवि की इस वाणी के समाव इसलिए कहा गया है 
कि मानव-सुष्टि के आरम्भ में श्रद्धा की यह वाणी सहानुभूतिवश एक पुरुष के प्रतिः 
उसी प्रकार प्रथम थी जैसी कि क्रौंच के प्रति महानुभूतिप्‌र्ण वाल्मीकि की । 
' (५) “चन्द्रिका से लिपठा घतव्यात्! इसमे श्रद्धा को चन्द्रिका से श्रावुत श्याम 
घन इसलिए कहा गया है कि यद्यपि वह श्यामा नहीं थी परन्तु नीलरोमों वाला 
सेष चममे पहने हुई थी तथा गोरांगों की शुश्रचुति उस पर व्याप्त हो रही थी । 
(८) 'खिला हो ज्यों विजली का फूल' इससे श्रद्धा का गुलाबी रंग ध्वनित 
हो रहा है । 
(९) भ्राह ! वह खुख ! परिचम के व्योभ--- 
बीच जब घिरते हों घनव्याम्र ; 
अरुण  रविमंडल उसको. शेद 
दिखाई देता हो छविधाम । 
इसमें 'घनध्याम' श्रद्धा के केशों एवं मेप-चर्स हूप परिधान दोनों के लिए 
शाया है तथा 'अरुण रवि-मंडल' उस के मुख के लिए । 
श्रद्धा के मुख को अरुण रविमंडल” की उप|ा! इसलिए दी गई है कि चह 
गुलाबी था परन्तु भारतीय परम्परा के भ्रदुसार स्त्री के मुख की उपमा चन्द्रमा से ही 
दी जाती है और पुरुष के मुख की सूर्य से । यद्यपि रवि-मंडल संध्याकालिक है अतः 


| 
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४5 कामायनी में शाब्दशधित-चगलतर 


मिस्तेज और घान्त होने के कारण उपमा कछन्फछ उचित तो प्रतीत होतो है तथापि 
यहाँ गृस्लिम-प्रभाव ध्वनित हांता है कयोकि मुस्लिम कवि रबी के मप्र को उपमा सूर्य 


से देसे हैं, यथा-- 
जब वहु जमाल ए-दिल फरोज, सूरत-ए मेहर-ए नीमरोज् । 
प्राप ही हो नजारः सोज, पर्दे मे मुह झूपायें ययों। 
(दोवाने दालिव, गजल ११६ 
अर्थात्‌ जब कि उसका सौस्दय हृदय को प्रकाश देता है श्लीर उसका गुल 
भध्यान्ट के चमकते हुए सूर्य ने समान है तथा जो उसकी श्रोर देखता # बह फुतस जाता/ 
है, तो फिर उसे पर्दे में मुह छिपामे की भ्रावर्यकता ही क्‍या है 


का] 


(१० पद्च) या कि, नव इद्ध नील लघु धुग 
छोड़ फर घघष्ा रहो हो फात्ते; 
एफ लघु ज्वालामुणों श्रचेत 
माघदी रजनी में अ्रश्नांत। 
दा के मुस-मण्दल से थे आना फूट रहो थी वह ऐसी लग रही थी सानों 
इन्द्रमील मणियो के ज्वाज्ञामुटी परत के एक छोटे शिसर से बसंत की मधुर रात्रि 
में तिरत्तर सुन्दर झग्नि-ज्वाला चुपमाप निरल रही हो । 
यहाँ नील मेप-चर्म मे इख्रदीव मर आस की, मुखाभा में भ्रित ज्वाला को 
ग्रीर यौववावस्वा में वाससी रजनी की सम्भावना की गई है। झग्नि-दिसा को 
कान्त' इसलिए फहा गया है कि उसका मुराअ्नत्यन्त मनोरम था और अचेध 
इससिए कि वह भाभा योवन को पाकर स्वयं ही (श्रद्धा के मु से) श्रनजाने फूद 
रही थी । माधवी रजनी मं इस्नलिए जात कर जोड़ा गया है कि श्रद्धा का बह 
यौचनवाल था । 
(१४) उपा की वहुली लेसा वात 
माघुरों से भोगी |भर मोद; 
सदभरो जेँप्ते उठे सलण्ज 


भोर की तारफ ध त्ति फो गोद । 


न के मुप्त पर मजुत, स्धुर, समुद, समद भर सलज्ज मुस्कराहुद ऐसे 
उठ रही थी, जैसे प्रभातक्रालिक तारों को छाया के मध्य उपा को प्रथम, सन्दर, 
मनुर, त्रातन्‍्दप्रद, मददायक श्रौर वित्त श्र्रिग उठती है । 
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इससे -उप्त रमणी का चिंच भी ध्वनित'होता है जो सुरत का रस लेकर प्रिय 
की गोद में ही लिपट कर सो-गई थी परच्तु उपा की प्रथम' किरण के साथ ही मधुर 
रस में निमग्न श्रतएवं मोद और मद से आप्लाबित होती हुई भी लण्जावश झीघ्रता 
से उठती है । 


(१५, १६ पद्च) कुसुम कामन अंचल में मन्द 
पवन प्ररित सौरभ साकार, 
रचित परमाणु पराग शरीर 
खड़ा हो ले सधु का आधार 
ओर पड़ती हो उस पर शुक्र कक 
सबल सघुराका मन को साध; 
हंसी का यह चिहुल प्रतिधिम्व 
सधुरिमा खेला सदुश् अवाध । 


इसका वाच्यार्थ यह है कि श्रद्धा के मुख पर हंसी की मद भरी आभा 
मधुरता की कीड़ा के समान निरन्तर पड़ रही थी। चह ऐसी प्रतीत हो रही थी 
मातो मन्द पत्रन से प्रेरित मधुर सूरभि पराग के परमण्णओ्रों से शरीर गप्रहणकर श्रतएव 
साकार होकर पुष्पित उपवन के एक प्रान्त में खड़ी हो और उस पर मनोरम बासन्ती 
यूरिरमा की ज्योत्स्नाधवल ववल रजनी पड़ रही हो । 
इसमें हँसी को साकार मध्वाधार सुरभि कहा है तथा मधुरिमा-त्रीड़ा के 
समान और ज्योत्स्ता-स्तात ब्तलाया है। इनसे व्यंजित होता है कि श्रद्धा की 
मुसक राहुट ध्त्यन्त शुञ्र एवं आभापूरों थी, ब्वासवास से सुरभित थी और झ्रधर-रस्त 
से मधुर धो । 
(१८) शैला निर्भर भ बवा'हतझाग्य | 
गल नहीं सका जो कि हिम खण्ड, 
दौड़ कर मिला न जलमिधि' अंक 
आह बेसा ही हूँ पाषंस्द ।_ 
इसमें निर्फर और द्रवित हिमखंड को जलनिधि अंक में (जल वी निधि मे) 
ने मिलने से व्यर्थ वतलाकर अपने को "भी किसी रमणी की गोद में श्राश्य न लेने से 
व्यर्थ-जीवन ध्वतित किया है। इसमें निर्भर श्रौर हिमखण्ड पुल्लिग है। भ्रत: जलनिधि 
का अर्थ समुद्र नहीं लेता चाहिए । इससे जल को निधि” अर्थ ग्रह्म प्रतीत होता है 
बयोंकि “निधि स्त्रीलिंग है । पुरुष को नारी के अ्रँँक में हो सुख मिलता है । 
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इससे यह भी व्यवत हो रहा है कि मतु भी किसी नारी के आाश्नय के बिना 
केवल दिखावा मात्र है श्रतः उनके जीवन का कोई साफलय नहीं । 

(१६ पद्च) उसे चुलभाने का अ्भिमान, 

बताता है विस्मुत का मा 

इसका भाव यह है कि अपने जीवनी उलझन को मनु संभव जितनी सुतत- 
फाने का प्रयल करते हें उतनी हो उन्हे विस्मृत बातें स्मरण हो जाती हैं । 

9.) ज्योति का धंघला सा प्रतिविम्थ/ इसमे मनु ने अपने को छायाग्रस्त 
ज्योति का धवला सा प्रतिविम्व वतला कर यह व्यक्ष किया है कि वे किसी समय 
बड़ी समृद्ध एवं सुवित्यात देव जाति के अवनिप्ट वशज है--प्रतिनिधि हैं । 

शे और जड़ता की जीवन राश्षि' में ग्पने को जइ्ता की जीवन राभि कह कर 
'जड़ता' और जीवनराशि' में विरोधामान से यह ध्वनित किया है वे एक ऐसे जड़ 
पदार्थ समान है जिसमे चेतना के अ्य विद्यमान हैं । 

(२५) कौन हो तुम वसंत के दूत 

विरत पतभड़ में सुकुमार 
घन निमिर में चपला को रेस 
तपन में शीतल मन्द वयार 

इसमें केवल वसंत के दूत! “विर्स पत्तक ड़, घन तिमिर', 'चपला की रेख', 
'ततपना और शीतल मन्द वया मानों का उल्लेस किया गया है। इतसे क्रमम: 
'आनन्ददायक व्यक्ति, 'नीरस जीवन', 'निराना, आजा, 'सन्ताप' और 'शान्ति! 
'उपमेयों' की व्यजना भी होती है । 

(२).प्रच्च) 'लगा कहने आगन्तुक व्यक्ति में श्रद्धा के लिये पुल्लिय के 
प्रयोग से मुस्लिम प्रभाव व्यक्त होता है। इसीलिये 'दे रहा हो कोकिल सानन्द' में 
स्त्रीलिंग उयमान कोकिल के विये 'दे न्ह्मद्वो ; पुल्लिंग क्रिया का प्रयोग किया है | 
उट्ट काव्य में प्रियतमा के लिये प्राय: पुल्लिग चब्दों का प्रयोग होता है, यथा--- 

ये कंस वज्म है और कंसे इसके साकी हैं ? 
शराब हाथ में हे और पिला नहीं सकते । (चकवस्त) 
जज्वये इच्क अगर सच हैँ, तो इंद्ा श्रल्लाह, | 
फच्चे धागे में चले आयेंगे सरकार बंघे । 
यद्यपि यहाँ व्यक्ति! उद्देश्य पुल्न्गि है तवापि कवि का ध्यान श्रद्धा पर ही है। 
१६, २० पच्च--अगमायदी, पृष्ठ ४३ 
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(२४ 'घरा की यह सिकूड़त भयभीत, श्राह कैसी है ? क्या है पीर ?? 


इसमें हिमाद्धि को 'घरा को सिकुड़च' कहकर किस्ती पीड़ित अ्रतएुवं चिन्तित व्यक्ति 
के भाल पर ० सिकुड़न की अभिव्यक्ति की गई है । 


(३४) 'कर रहा दंचित कहीं न त्याग, तुम्हें भन सें घर सुन्दर वेद २? 
+ इससे दो भाव व्यक्त हो रहे हैं - (१) त्याग का प्रश्नय लेकर तुम श्रकर्मण्यत्ता को 
तो नहीं अपना रहे ? (२) तुमने त्याग इसलिये तो घारण नहीं किया कि तुम भोग्य 
: वस्तु की उपलब्धि में असफल रहे हो ? 
ः (३४)-'क्राम से क्रिकक रहे हो श्राज' इसमें 'काम' का वाच्यार्थ है “कर्म 
परन्तु इससे 'मैथुनेच्छा या इन्द्रिय-विपय' श्र्थ की अभिव्यवित भी हो रही है क्योंकि 
 शाद्धा भन् में कामोल्पत्ति कराना चाहती है । 
(३६) कर रही लोलासय झानस्द 
महाचिति सजग हुई सी व्यक्त 
विश्व का उन्‍्मीलन श्रभिराम 
इसी में सब होते भ्रनुरकत । 

इससे यह भाव व्यंजित हो रहा है कि सत-चितृ-आनन्द स्वरूप (सच्चिदानन्द) 
भगवान्‌ भी कर्मपरक हो कर हो विश्व का निर्माण करता है, जिसमें सभी भ्रनु रक्त 
होते हैं । ईश्वर में 'एको5हं बहु स्थाम्‌! की भावना उसको कर्मंप्रियता को व्यवत्त 
करती है श्र जब ईश्वर भी कर्मलीन है तव तुम कम से दूर क्‍यों भागते हो ? 

( ३हव्) 'एक परदा यह ,कीना नोल, छिपाये है जिसमें सुखगात'। 
जिस प्रकार भ्राकाश के फीने नीले परदे में रजनी प्रभात का सुन्दर कास्तिमान्‌ गात 
छिपाये रहती है, उसी प्रकार दुःख भी अपने श्याम आवरण में सु का मनोहर रूप 
छिपाये रखता है । 


इसमें उपमेय आकाश का उल्लेख न करके केवल उपमान 'नील परदे' का 
ही उल्लेख है, परन्तु वह पूर्व पंतितयों में “रजनी” एवं “प्रभात” उपमानों से व्यक्त 
हो रहा है। 

इससे यह भी व्यक्त होता है कि दुख ही सुख का जन्मदाता है । 

(२६९). ईश का वह रहस्य वरदान इसमें श्रद्धा दु:ख को ईदवर का रहस्यमय 
वरदान इसलिये कह रही है कि दुःख ही एक ऐसी वस्तु है जो मनुष्य को सन्‍्मार्ग पर 
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चलने की प्रेरणा देती है तथा भगवत्त्मरण के लिए प्रोत्साहित कप्ती है। 
(हि नित्य समरसता का श्रधिकार 
उमड़ता कारण जलधि समान, 
व्यथा से नोली लहरों बीच 
घिखरते सुखमणि गण चू तिमान ! 
जिस प्रकार मर्यादावद्ध सागर में विषमताहोनता के कारण ही ज्वार आता, 
रहता है, उप्ती प्रक्रार यदि मानव जीवन में सदैव सुख होने से विंपत्ति आपत्तित व 
हो तो वह सुत्र ही भार हो जाय और दुख की लहरों में परिवर्तित होकर जीवन'कों 
छित्त भिन्‍न इस प्रकार कर टाले जिस प्रकार सागर-तल में पड़े कान्तिमान' रत्न 
लहरों में तरंगायित हो अस्त-व्यस्त होते रहते है। अतः इससे यह ध्वनित हो रहा 
है क्ति जीवन में दुःस-सु्र दोनों ही परमावश्यक्र हैं। महाकवि कालिदास ने कहां 
भी हैं-- 
कस्यात्यन्तं टुखमुपनत दुःखमेक्तान्ततो, दा 
नीचेर्गच्छत्युपरि च दरशा चत्रनेमिक्रोण 
प्र्बातू कौन है वह जिसे एकान्तत: सुख उपलब्ध हुआ है और कौन है वह जिसे 
एकास्तत: दुख । ये दोनो ही मानव जीवन में क्रम से उसी प्रकार आते जाते रहते हैं, 
लेसे पहिये की आर कभी ऊपर और कभी नीचे । 

(४६)प्रद्च) 'नित्य नूत्तनता का प्रानन्‍्द, फिये है परिवत्तन में टेक ।” श्रर्यात 
परिवर्तन में ही नित्य नवीनता का आनन्द रहा हुआ है। कवि कालिदास ने भी नित्य 
लवता को हा सुन्दरता का रूप कहा है--- 

दिने दिने यन्‍्नवतामुपति, तदेद रूपं रसमगीयताया: । 


इससे यह व्यजित होता है कि मुख के पश्चाद्‌ द.ख और द खडे पश्चात सख 
जीवन में नवीनता लाने के लिए परमावध्यक 


( र् यूगों की चट्टानों पर सृत्दि 
डाल पद चिन्ह चलो भ्म्भौर; 
देव ग्रंधर्व, श्रसुर की पंत्ति 
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| अनुत्तण करती उसे श्रघीर । 
अप नाणयजजाणजन-न-्-- 


'कामायती में भाव-व्यंजना भरे 


इससे यह भाव अभिव्यक्‍त्त हो रहा है कि जिम्त प्रकार व्यक्ति शैल- 
शिलाओं पर बड़ी सावधानी से दृढ़ता से पपर रखता हुआ चलता है उसी प्रक्रार यह 
“संसार भी विषम अतीत वर अपनी कठोर मुद्रा श्रंकित करता हुआ चलता है शौर 
देव, गंधर्व एवं असुर तथा अन्य सभी लोग बड़ी शीक्षता से सका अनुकरण करते 
जाते है | तात्परय यह है कि सृष्टि में एक जाति सत्ता में आती भौर कालानुस्तार 
नष्ट होती, पुनः दूसरी आती और अपना अभिनय कर चली जाती है परन्तु सृष्टि 
का कार्य किसी के रहने या न रहने से प्रभावित नहीं होता, वह तो नवीनता के 
साथ चलता ही रहता है । 

(४९) ,कमे का भोग, भोण का कस, यही जड़ कर चेतन आऋत्तन्द (! इसका 
भाव यह है कि संसार में कोई पु्ंकृत कर्मो का फल भोग रहा है तो कोई भोगों में 
निभरत हुआ भविष्य के लिये कर्म कमा रहा है। यही वार्म-भोग का क्रम इस जड़' 
प्रवृत्ति में चेतन आत्मा के श्रानन्‍्द का मूल कारण है । 

यहाँ आनन्द से तात्पर्य सांसारिक सुख है ! 

&8) श्रकेले तुम कैसे भ्रसहाय, यजन कर सकते तुच्छ बिचार ! इसमें 
यजन से तात्पर्य स्थल यज्ञ तो है ही साथ ही 'जीवन-यज्ञ' भी ध्वनित हो -रहा है भ्रतः 
'असहाय' से 'तारी विहीन' भी श्र्थ श्रभिप्रेत है। स्त्री के बिना यज्ञ की सम्पूर्ति भी 
नही होती । 

(४७) 'तुम्हारा सहचर बसकर' में कवि ने श्रद्धा के लिये 'सहचरी' के 
स्थान पर 'सहचर' का प्रयोग किया है| इससे यहाँ भी मुस्लिम प्रमाव अभिव्यवत 
हो रहा है। 

(७) 'सजल संसुति का यह पतवार' यहाँ सजल संसूत्ति से श्रभिष्राय समुद्र 
है भौर इससे यह भाव व्यंजित हो रहा है कि मेरा यह समर्पण इस संसार-सागर में 
पड़ी तुम्हारी जीवन नौका के मिस्तार निमित्त पतवार का काम देगा । 

( ही बनो संसूति के मूल रहस्य 
तुम्हीं से फँलेगी यह बेल; 

विश्व भर सौरभ से भर जाय 
सुस्त के खेलो सुन्दर खेल | 

श्रद्धा मनु से कह रही है कि इस स॒ब्दि रूप बल्‍लरी की तुम रहस्यमय जड़ 
चन जाओ, तभी यह प्रसरित्त होगी। प्रुनः पृष्पों के सुन्दर खेल खेलो श्रर्थात्‌ पुष्प 
विकसित करो जिससे समस्त संसार सौरभ से भर जाय । 





४०, ४६, ४७ पद्य--कामायनी, पृष्ठ ५६ 
डंप, १० ->-वहीं, पृष्ठ १७ 


पड कामामनी में शब्दगक्ति-चमत्कार 


इसमें (बेल, घुल) सुमन एवं सौरभ उपमानों से (सृष्टि भौर ननु के साथ- 
साथ) सन्‍्तान और यज्ञ उपमेयों की ध्वनि हो रही है । अतः यह नाव व्यवत्त हो रहा 
है कि है मनु ! तुम इस भावी सृष्टि के मूल कारण व नो। जिसके लिये तुम्हें किसी 
सहचरी के साथ सन्तानोंत्पन्ति के निमित्त काम कछ्रोड़ाएं करनी होंगी। जिनके 
परिणाम स्वरूप सृष्टि का कार्य चलेगा और सारा विश्व वुम्हारी सस्तान के यश- 
सौरभ से भर जायगा । 
(५शशच ) देव-प्रसफलताशों का घ्वेंस 
प्रचुर उपकरण जटाहुर आज; 
पड़ा है बन मानव संपत्ति 
पूर्ण हो मन का चेतन राज । 
इसका वास्तविक भाव यह है कि वेवत्ामं की असफलता और तत्परिणाम 
स्वरूप विनाथ के इतने प्रभूत कारण विद्यमान हैं कि उनसे शिक्षा लेकर एक अमृल्य 
चूतन मानव-संस्क्ृति का निर्माण हो सकता है, जिपमे मन के पवित्र विचारों का ही 
सात्राण्य होगा । 
कास 
(१पच्च) मघमय चसनन्‍्त जीवन बन के 
वह श्रंतरिक्ष की ,लहरों में ; 


॥। 


व 


कब आये थे तम चपके से 
गा रजनी के पिछले पहरों में। 
इसमें 'जीवन' में वन का आरोप करने से तत्सम्बन्धी पदार्थों के वाच्यार्थ की 
अपेक्षा उनका दूसरा प्रर्थ भी भ्रभिव्यक्त हो रहा है, यथा--- 
मधुभय वसन्त+- (१) मादक! वसनन्‍्त ऋतु (२) यौवन 





अन्तरिक्ष. 5२ ई (20॥/ आ। (२) हृदय 
लहर २5(१) 5 करंग (६) भाव-तरंग 


रजनी २० (१) कम. वी रात (२) कियोरावस्था 

स्त्ों नत होने से यह भाव होता है कि है घौवन ! 
जिस प्रकार मादक वस्नन्त हेमन्त को) श्रन्तिम पर्िमा की रजनी के अन्तिम प्रहर 
स्का समाप्ति पर बन-प्रान्त में सहया 


इस प्रकार द्वितिय अप 


ड् 


न्‍ ही में छा जाता है उसी प्रकार तुम प्रधम 
आर के अचसान पद जीवन में अनजाने हीं हृदयगत भावों में कब प्रविष्द 
हो गये । 
्र्‌ 






४३ पद्मा--कामायनी, पृष्ठ ५८ 
ऋ पद्च--वही, पृष्ठ ६३ 


कामायनी में भाव-व्यंजना फर्प्‌ 


(२) क्या तुम्हें देख कर भाते थों 
सतवाली कोयल बोली थो ! 
उस नीरवबता में श्रलसाई 
कलियों ने श्राँखें खोली थीं ! 
उपयुं कत पद्च के श्राधार पर यहाँ भी द्वितीय अर्थ व्यंजित हो रहा है। कोयल 
के वाच्यार्थ की अपेक्षा उसका 'हदय' श्रर्थ भी अभिष्रेत हैं। इसी प्रकार नीरवता से 
तात्पर्य 'हेमन्त का सूनापन! और 'बाल्यकाल्य का प्रेमावेश हीन समय' है | अलसाई 
से 'संकुचित' के साथ ही अनभिव्यक्त' ग्र्थ भी अ्भीष्ट है। कलियों के संकेतार्थ की 
अपेक्षा उसका को मल भाव व्यंग्यार्थ भी इच्छित है तथा आँखें खोलना से भ्रमिप्राय है 
पंखुरियाँ खोलना' तथा 'उद्वुद्ध होना | हैं 
इसके फलस्वरूप इसका भाव इस प्रकार होगा कि जिप्त प्रकार बसम्त के 
श्रानि पर मतवाली कोयल बोलने लगती है ओर पुष्प पत्रहीत हेमन्त के सनेपन की 
समाप्ति पर संकुचित कलियाँ अपनी पंखुनियाँ खोल देती हैं उसी प्रकार यौवन के 
आगमन पर वाल्यकाल की प्रेम-लालसाहीन अवस्था से दवे हुए भाव उद्युद्ध हो 
जाते हैं श्र्थात्‌ किसी सहचरी को लालसा बलवत्ती हो जाती है। मनु का मानस भी 
पहले इन भावों से ही तरंगायित था । 
(३ पथ) जब लोला से तुम सीख रहे 
कोरक कोने में लुक रहना; 
तब शिथिलसुरभि से घरणो में 
विछलन न हुईं थी ? सच कहना । 
इसमें भी कोरक, सुरभि” और 'विछलन' उपमानों से परूर्वे प्रसंगानुसार 
वाला! नव यौवन का झाकपंण जच्य प्रभाव! एवं 'हृदय-स्खलन' उपमेयों की व्यंजना 
हो रही है श्रत: भाव इस प्रकार होगा कि जिस प्रकार वसन्‍्त जब क्ीड़ाबद 
सहसा ही कलियों में व्याप्त हो जाता है तव पृथ्वी पर अनियन्ब्रित भाव से प्रसरित 
सुगन्ध से सभी का मन उन्मत्त हो जाता है यहाँ तक कि सुरभि से प्राकृष्ट हो कुछ 
लोग तो उसे तोड़ना चाहते है उ्ते प्रकार यौवन भी विनोदवश जब वालिकाश्रों के हृदय 
प्रदेश में प्रवेश करता है और जिसके परिणामस्वरूप चतुदिक उसके चांचल्यपूर्णो 
यौवनोभार का प्रभाव व्याप्त हो जाता है तव किसका हृदय चलायमाच नहों होता-- 
तब कौन दिल थाम कर नहीं रह जाता, यहाँ तक कि बड़े-बड़े संयमी भी पराभूत 
हो रस-सरोवर में स्वाव करने लगते हैं । मनु सोच रहे हैं कि वे भी इस भाव से वचे 
नथे। 





२५ हे पद्च---कामायनी, पृष्ठ ६३ 





कामायनी में भाव-व्यंजना प्र७- 


'सुरुंचिपूर्ण नहीं होते उसी प्रकार यौवन प्राप्त नवल ग्रेमी बड़ी आजा से जीवनोल्‍लास 
"के बड़े मधुर और मतोरभ चित्र मानसपटल पर अंकित करते हैं और उनमें कल्पता-- 
प्रसृत सुख-स्वप्मों के रंग भी भरते हैं परन्तु वास्तव में वे तिश्चितस्वरूप वाले नहीं 
होते । प्रेमियों का रंगीन कल्पनाओं का क्षण क्षण में परिवर्तन होता रहता है---कभी: 
“वे फूलों के हिंडोले पर भूलना चाहते हैं तो कभी विमान में बैठकर तारों की सैर: 
करना चाहते हैं, कभी पंख लगा कर उपवनों में उड्ता चाहते हैंतो कभी लहरों में 
लीन हो जाना चाहते हैं, कभी वे समुद्र के उस पार एक पखणुंकटी में रहना चाहते हैं 
तो कभी चाँद (मृून) में सुहागरात (हनीमूत) मसनाना चाहते हैं। भ्रतः उनके 
मानस चित्रों का कोई निश्चित रूप नहीं होता --उनकी सृष्टि में सृजन, धारण और: 

परिवर्तन चलता ही रहता है । 
(७) लतिका घू'घट से चितवन्त की 
'वह॒ कुसूस दुग्ध सी भधु घारा, 
'प्लाबित 'करती सन 'अ्रजिर रही 
था तुच्छ विश्व वेभव सारा। 


यहाँ पर कं अप्रस्तुत लतिका भादि से प्रस्तुत युवती आदि की व्यंजना हो” 
रही है भ्रतः दोनों पक्षों में अर्थ इस प्रकार होंगे-- 


लतिका चलता, युवती । मधुवारा"मकरन्द, मधुररस 
घूघरट स्ूपच-ग्रांड, घूघट | अजिर>-धरातल, अंतस्थन 
चितवन++भाँकन, दृष्टि। प्लावित करना>॑+भरना, निमग्न करना 


भाव यह है कि जिस प्रकार जब्र लता धन्नों की आड़ से भाँकिते हुए धुष्पों की 
अवेत पराग को विखेर कर घरातल को भर देती हैं तो दर्शकों को विश्व का वेभव : 
उसके समक्ष तुच्छ प्रतीत होता है उसी प्रकार जब सुर-्युवतियाँ अवगुण्ठन में-से 
भांकती हुई आंखों से कान्तिमान झ्तएवं सवेत मधुर दृष्टि डालती थीं तो दर्शकों के 


मन-प्रदेश रस में निमग्न हो जाते थे और उन्हें फिर विश्व का सारा प्रलोभन नगण्य 
प्रतीत होता था । 


इममें दुग्ध सी मबुवारा' से केवल ब्वेत पुष्प वाली लताएँ ही अभीष्ट हैं 
वयोंकि इवेत पुष्पों का ही पराग प्रायः श्वेत होता है । यह इसलिए भी ग्राह्म है कि 
युवतियों की चितवन कवि परम्परा के अनुसार श्वेत होती है । 

(१० पद्य) 'दुर्बोध न तु ही है इतना इसमें आकाश के लिए विद्येषण रूप 
में प्रयुक्त 'दर्वोच' से तात्पर्य “रहस्यमय है क्योंकि जिनायु द्रष्टा को ज्ञान नहीं होता 
'कि'यह नील-भावरण “किसने ताना है एवं इसके उस पार क्या है । 





७ पद्य--कामायनी, पृप्ठ ६४ 
१० पद्ध--वही, पृष्ठ ६५ 


व्भ्र्प कामायनी में शब्दशक्ति-चमत्कार 


इसी पद्य में आलोक रूप बनता जितना से अभिप्राय 'यावन्मात्र भ्राकाशीय 

-प्रकाञ् के कारण सूर्य-चन्द्र-सक्षत्रादि' है । ये भी अपने श्रालोक-चकाचोंघ से रहस्य 
- को खुलने नहीं देते । 

(११) “चल चक्र वरुण का ज्योति-भरा' से 'चन्द्रमा' श्र्थ व्यंजित हो रहा 
हैं क्योकि वरुण का चक्र प्रकाशमान और प्रतिक्षण चल माना गया है, चन्द्रमा भी 
तत्स्वरूप ही है। अतः घर्म-सादश्य से इमका ग्रहण हो रहा है । 

तारों के फूल बिखरते हैं लुट्ती है असफलता तेरी! से अ्रभिप्राय है कि है 
चन्द्र ! तूमे जो किसी अ्रदप्ट की पूजार्थ फूल ले खख्े थे, वे खोज के प्रयत्न स्वरूप 
श्रान्ति से बैथिल्य आने पर तेरे करों से विखर पड़े है श्ौर इस प्रकार श्रन्वेपण में 
'तैरी असफलता वी उदघोपणा कर रहे है । 

(१२) नव भील फण्ज हैं कींम रहे 

कुसुमों की कथा न बन्द हुई; 
है भ्रन्तरिक्ष श्रामोद भरा 
हिम कणिका ही मकरंद हुईं। 

इसका वाच्यार्थ तो यह है कि हरीतिमापूर्ण अतएव ब्यामल कुण्ज वायु से 
भीम रहे है । उनमे पुष्प विकसित हो रहे है, जिनकी गन्व से चतुदिक्‌ वातावरण 
'पर्पूर्ण है। पड़ी हुई श्रोस की बूंदे ही मानो पराग हैं। 

इससे प्रसगवश यह द्वितीयार्थ भी व्यंजित हो रहा है कि श्राकाण रूप में 
मानो श्रगशित कज्ज वायु से आन्दोलित हो रहे है । उसमें तारे ही पुष्प हैं, जिनकी 
आाभारूप सुगन्धि से अन्तरिक्ष व्याप्त हो रहा है । धरातल पर जो श्रोस के बिन्दु 

' पड़े है वे ही उनकी पराग-रज हैं । 
(१३ पद्म ) इस इंदीवर से गंध भरी 
बुनती जाली मधु की घारा; 
सन-मघ्‌ कर की श्रतुरागमयी 
बन रही मोहनी सी कारा । 

इसमें 'इंदीवर! (नील कमल) से 'आकाण', मु की घारा' से सुरभित 
पवन-तरंगे' श्र्थ व्यंजित हो रहे हैं । श्रतः भाव यह है कि जिस प्रकार मील कमल 
से निसृत सुरभि चतुदिक्‌ व्याप्त हो जाती है श्रौर जिससे मुग्धघ होकर अमर उसमें 
विरम जाता है उसी प्रकार इस नील गगन में सुरभित पवन व्याप्त हो रहा हैं और 
मेरा (मनु का) मन अनुरक्त हो उसमें उततक कर आखद्ध हो गया है । 


११, १२, १३ पद्य--कामायनी, पृष्ठ ६५ 


कायायनी में भाव-व्यंजना प्र्ह्‌ 


(१५) उन नृत्य शिथिल'”*''।' इत्यादि पद्म में श्रुओं से उस रमणी 
का चित्र भी ध्वनित होता है जो किसी रंगस्थली में घृत्य से शिथिल होकर जब 
कहीं खड़ी हो जाती है या बैठ जाती है अथवा मन्द मन्द चरण रखती है तो समीप 
के व्यवितयों पर एक जादू सा हो जाता है और उसके सुरभित निरवासों से उनके 
ग्राणों को परम जान्ति मिलती है। 

(१६) प्राकाह्ष रन्त्न हैं पूरित से इसमें वारों को देख कर मनु कहते हैं 
किये प्राकाग-रन्ध्र है, जो पृप्ठत आ्रागत प्रकाश से आपूरित हैं। 

(१६) 'सेरी श्रक्षय निधि! से तात्पर्य ईश्वरीय जिज्ञासा रूप 'कामता है। 

(२०) 'माधवी निश्षा को श्रलसाई' इत्यादि पद्य में तारा' तथा धारा 
उपमानों से उपयुक्त उपमेय 'कामना' को प्रसंगवञ्न प्रत्तीति हो रही है । 

'अलसाई श्रलकों' से अ्रभिषप्राय मन्दगतिमान्‌ जलद' है । 

(२३) ज्रीड़ा है यह चंचल कितनी 

विज्ञस से घृघट खींच रहो; 
छिपने पर स्वयं सृद्डुल॒ कर से 
क्यों मेरी शाँखें मीच रही । 
यहाँ उपयुक्त कामना को एक लज्जाणील कामिनी के रूप में चित्रित किया 
, पै । दात्पर्य यह है कि मेरी चंचल मनोगत अभिलापा लज्जित सी होकर सहसा 
शन्तहित होने लगी है । किन्तु छिपे रहने पर भी वह भ्रपस्ते कोमल स्पर्श से ठीक 
उसी प्रकार मदविह्चल कर रही है, जिस प्रकार कोई तववया चयल मुरधा नायिका 


नायक को एकात्त में पाकर लज्जावश सबिलास अवगुण्ठन कर लेती है भौर पीछे 
छिप कर अपने कोमल करों से उसके वेत्र मूद लेती है, जिससे उसको परमाल्हाद 
प्राप्त होता है । 


(२७, २८ पद्म) चाँदनी सदृश खुल जाय कहीं 
श्रवगु ठतत श्राज संवरता सा; 
जिसमें भ्रनन्त कललोल भरा 
लहरों में मस्त विचरता सा-- 
अपना फेनिल फन पढक रहा 
सणियों का जाल लूदाता सा; 
उन्निद्र दिखाई देता हो 
उन्मत्त हुआ्ला कुछ गाता सा। 





१५, १६, १४ --कासायनी, पृष्ठ ६६ 
२०, २३ “वहीं, पृष्ठ ६७ 
२७, २८ पद्य--वही, पृष्ठ ६८ 


च्द्० कामायनी में गब्दशक्ति-चमत्कार 


इससे निम्न तीन भाव व्यवत हो रहे हैं, जो श्राकाश, समुद्र एवं अन्ततोगला 
ईश्वर से सम्बन्धित है-- 

(१) यदि यह चाँदनी का आवरण हट जाय तो रात्रि के कारण घूमित 
सा प्रकाश दिखाई देने लगे, जिसमें पवन की अनन्त तरंगें उठ रही हैं, तथा जो 
शेपनाग के समान नीलावरणा रूप अपने फणा से तारे रूप मणियों को विखेर रहा है 
श्ौर प्रतिध्वनित शब्दों से जो गा सा रहा है। (न्याय भञास्त्र में जब्द को अकाश 
का भुण माना गया है--शब्दगुण कमाकाशम्‌ ।) 


(२) यदि यह चाँदनी का आवरण हट जाये तो उपय कत आकाण उसी 
प्रकार दृष्टिगोचर होने लगे जिस प्रकार अनन्त लहरों से भरा अतएव मद से छलकता 
सा, शेपनाग के समान फरा रूप लहरों को पटक्रता तथा फेन रूप मणियों को लुटाता 
हुआ ओर मन्द्रध्वनि से गाता सा रत्ताकार । 


(३) यदि यह चाँदनी का अवगुण्डन हट जाय तो आकाश, पवन, समुद्र एवं 
तारों के रूप में उस सौन्दर्यमय जीवनघन की ऋलक मिल जाय क्योंक्रि ये सव उस्त 
का निखरा रूप है--'सर्व सल्विद ब्रह्म'। 

(३० पद्च) नक्षत्रो, तुम क्‍या देखोगे 

इस उपा की लाली क्या है ? 
संकल्प भर रहा है उनमें 
संदेहों की ज्ञालो क्‍या है? 


इसमें “नक्षत्रों! सम्बोधन सप्रमी लोगों के लिए प्रयुक्त हुम्रा है अतः निम्त 
दो भ्र॑ होगे-- 


(२) है नक्षत्रों ! तुम्हे क्या पता कि उपा की लालिमा क्या है क्योंकि उपा 
काले मे तुम उत्तको आझाभा देखने के लिए रहते ही नहीं । यह लालिमा अपनी सत्ता 
के लिए दृढ संकल्प है । तुम विद्यमान नही हो ग्रतः यह सोचना कि उपा कोई वस्तु 
नहीं है, तुम्हारा सन्देह मात्र है और वह व्यर्थ है । 

(२) है संयमियो ! तुम क्या जानो कि जीवन की रंगीनियाँ वया हैं । किस्तु 
अव ता सन्देहां का स्थान संकल्पों ने ले लिया है अत: दम भ्रौर यम मधर जीवन के 
रसास्वाद में बाघा न डालेंगे । 

इनमें द्वितीय अर्थ व्यंजित हो रहा है । 


(३१) चितना इन्द्रियों की मेरी, मेरे ही हार बनेगी कया ?” इसका यह 
भाव है कि मेरी इच्दियाँ चेतन है, इन्हे झव्द, रूप, रस; गरघ और स्पशे के उपभोग , 


३०, ३१, पदच्च--कामायनी, पृष्ठ ६६ 


कामायनी में भाव-ध्यंजना द्द्श 


की शबित प्राप्त हैं। फिर इस शवित के रहते हुए वया मैं इसका उपभोग न कर 
सकूगा ? अर्थात्‌ में श्रवश्य ही उपभोग करूँगा । 

(३२) 'मघ्‌ लहरों के हकराते से, ध्वनि में है क्या गुजार भरा इसमें 
“लहरों! से 'तरल भाव-तरंगें' श्र भी ध्वनित हो रहा है। तात्पये यह है'कि जिस 
प्रकार मेरे (मनु के) समक्ष तट पर टकराती हुई लहरों में एक मधुर संगीत हैं 
उसी प्रकार मानस तट पर टकराती हुई मधुर भाव-तरंगों से एक झानन्द की 
उप्रलब्धि होती है । 

(४२) 'अव्यक्त प्रकृति उन्‍्मोलन के श्रन्तर में उसकी चाह रही।' इसका 
यह अ्भिष्राय है कि नामरुपोपाधि से हीत प्रकृति-तत्व जब सुष्ठि के रूप में परिवत्तित 
हुए तो रति हो' विकास का मूल कारण बनी । 

(४४) उम्र प्रकृति लता के यौवन में 

उस पुष्पवत्ती के माधव का-- 
सध्‌ हास हुमा था वह पहला 
दो रूप मधुर जो ढाल सका। 

इसमें ”प्रवृति-लता को 'पृष्पवती' कहकर वाच्यार्थ के साथ साथ निम्न 
द्वितीयार्थ भी धरनित्त किया गया है-- 

' जब कोई वाला यौवन-प्राप्ति पर रजस्वला होती है और उसमें किसी रसिक 


का चीर्याघान होता है तथा वह वीर्य विकास को प्राप्त होता है, तब सन्तानोह्पत्ति 
होती है । 


प्रकृति-लता में भी जब ईश्वर रूप वसन्‍्त के प्रभाव से” सादकता रूप मधु- 
हास से पूर्ण विकास रूप पुष्प-विकास हुआ तब नर-तारी रूप दो फल लगे। 

(५८ पद्च) “साया के नीले अंचल से, श्रालोक बिन्दु सा भरता है! । इसका 
भाव यह है कि उपा-अरुणिमा और सान्ध्य रक्तिमा शहोरात्र के सन्धिसूच्क हैं । 
सृष्टि की कर्म सिद्धि इन्हीं दो काल्ों में होती है श्रतः ये दोनों ही कर्म की माया के 
नीलाबचल में (श्राकादा में) कर्म के ही श्रालोक चिन्ह हैं । 

(५६) प्रारम्भिक वात्या उद्गम में श्रव प्रगति बन रहा संसुत्ति का ।' अर्थात्‌ 

, जिस प्रकार, प्रलय में प्रभंगन विनाश का कारण हुआ उसी प्रकार मैं: भी देव-ध्वंस का 


निमत्त बना और अब जिस प्रकार सृष्टि के -झ्रावि में वायु उसके (सृष्टि के) विकास 





हरे पद्च--कामायनी, पू ० ६९ 
डे२, ४४ -- (वही), पृष्ठ ७२ 
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है 


कीसना 


(१०) हो रहा था भोह बरदा मे सशोद एगाध व 
परमार मोहोलप्क पढे परणा को हि पढ्य | बाप इंदाप हुए विद! 
भेष्टापो थे सीन सो 
(४०) विभय शनगजी आषुति का ग्रादरच प भोौख; 
दिषधा ए, शिप्त पर दिशरता प्रभर मंधत फग 
शांति शांति मधस दुषुध मो। सर्चना धारा 
दिवरतों है, गॉप्मनरत शुम्दर गरण कं प्राण्य। 
६ नगरी, पृष्ट ८ 
६ यही, . पृष्ठ 
१० “जमे, पृष्डड 
४० आयी, पृष्ठ ६? 





७० न>र-क नर मल रकम लन8. अब टनन्‍रानदयन न... न हीडकलनोबनब, उमर जलता फिन्न-पनरी 


है] 
म्् 


आओ. हे 


कामायनी में भाव-व्यंजना ६३- 


इसमें श्रप्रस्तुत 'नीलावरण', खील' एवं 'चरण' से क्रमश: प्रस्तुत (आकाश, 
तारे! एवं चन्द्रमा की श्रभ्िव्यक्ति हो रही हैं। अतः वात्पये यह है कि ऐद्वये-- 
शालिनी प्रकृति का यह आ्राकाश रूपी नीलावरण शिथिल सा प्रतीत हो रहा है, जिस 
पर असंख्य तारे मांगलिक लाजाम्ों के रूप में बिखरे पड़े हैं और प्राची में मवीदित 
रक्तिम चन्द्रमा बिखरे हुए तारों के साथ ऐसा ज्ञात हो रहा है मानो प्रकृति के लाल" 
कमल के समान चरण के समीप अर्चता के वहु संख्यक पुष्प पड़ हैं । 
इससे समृद्ध अ्तएवं मतवाली एक ऐसी ताथिका भी ध्वनित हो रही है,. 
जिसका नीलांचल उन्मादवश शिथिल हो गया हैं तथा जिस पर मांगलिक खील 
बिलेरी जा रही हैं एवं जिसके कमल के समान सुन्दर लाल चरणों पर कोई निरन्तर 
श्रच॑ता के पुष्प बिखर रहा है। 
(४४५ पद्च) ज्योत्स्ना-ली निकल श्लाई ! पार कर नोहार, 
प्रणय विधु है खड़ा नभ सें लिये तारक-हार । 
इसमें नीहार' से 'प्रलय', 'नभ' से हृदय और तारक से मधुर भाव! की 
अभिव्यवित हो रही है | श्रतः तात्पयं यह है कि हे श्रद्धे ! तुम प्रलय रूप नीहार में: 
से चन्द्रिका के समान बचकर निकल आई हो । तुम्हारे स्वागत के लिए मेरा प्रणाय- 
चन्द्र हृदय रूप आकाश में भाव रूप तारों का हार लिये खड़ा है 
ल्ज्जा 
(१ पद्म) कोमल किसलय के अ्रंचल में 
नन्‍हीं कलिका ज्यों छिपतो-सी; 
गोधूलि के घूमिल पढ़ में 
दीपक के स्वर सें दिपतो-सो ! 
इसमें “'कलिका' श्र 'दीप-शिखा' से उपमेय 'लज्जा” की प्रतीति हो रही है 
अत: कोमल किसलय' श्रीर 'गोधूलि के घूमिल पट' से 'सरस वासनापूर्ण हृदय” कीः 
व्यंजवा हो रही है। 'किसलय' एवं "गोधूलि का घूमिल पढ़” इयामल होते हैं, उसी 
प्रकार वासनापूर्ण हृदय भी श्रन्धकारपूर्ण होने के कारण धुधल्ा होता है। 'कलिका' 
और 'दीपशिखा' कोमल झौर आभापूर्ण होती है, लज्जा भी तदगुण होती है और 
जिस प्रकार इन दोनों में संकोच रहता है, उसी प्रकार लज्ला में भी । 
(२) संजुल स्वप्नों की चिस्मृतति सें 
सन का उन्माद निरखता ज्यों; 
सुरभित लहरों की छाया में 
बुल्ले का विभव विखरता ज्यों। 
डश पच--कामायनी , पृष्ठ ६२ 
है, हे पद्म --कामायनी, पृष्ठ ६७ 


-६४ बामायनी में धब्दयवित-चमत्कार 


उपयुक्त रीति से यहाँ भी मन के उनमाद के निसरने! और वुलदुले के 
भव के विससमे से ओआभातृर्ण लज्जा के प्रससण वारने' का |! रपप्ट है, े 
-अतएव इसमे “मंजुल स्वप्ती वी विस्मृति' और 'सुरभित लहरों की छाया' से 08 
की उन्मदावस्या' श्रभिव्यत हो रही है। 'स्वप्नों की विश्मृति' श्रोर 'लहरें जिम 
भकार घृमिल होती है, उसा प्रकार वासना भी । 

(३) अथरों पर उंगली धरे हुए में लज्जा को प्रवरों पर उंगली रे हुए 
इसलिए कहा गया है कि उसमें उत्साह होते हुए भी मौन सी प्रधानता होती है । 
जब कोई अनुरवत नायिका दक्षिण नायक से मिलती है भ्रौर नायक उन्मत्त हो रति 
की स्वेप्ट याचना बारता है तो नाथिका लज्जावथ प्रथरों पर उँपली रसकर मौत 
नियेध करती है। इससे वह यह व्यंजित करती है किर्म तुम्हारी हूँ । तुम जो 
चाहागे वही होगा १रुतु देखो, मुंह से न बोलूंगी और न बोलने दू गी । 

'माघव फ सरस फृतूहल का, श्राँखों से पाती भरे हुए।' इसमे यह भाव 
व्यवत हो रहा है कि लज्जा श्रांसों में वसन्‍्त की सरतता का पानी लिये हुए थी। 
पानी से तात्पर्य है आभा । सण्जा से भी झ्ँसों में सरसता भर मोहकता झा 
जाता है । 

(४ पश्च) 'नीरच निशीय में लत्तिका सी! इममें लज्णा को मान्त रात्रि में 
लतिका सो कहा गया है । 'लतिका' कोमल होतों है, लज्जा भी ऐसे दी होती है तथा 
जिस प्रकार लतिका पाम्त की चस्पू पर छा जाती है, उसी प्रसार लज्जा भी हृदय पर 
छा जाती है। 'नीरव निशीर्षा से 'ठामना पूर्णा हृदय ही' ध्वमित हो रहा है व्योकि 
राति के समान ही ऐसा हृदय अ्न्यकारपूर्ण होता है। 'नौरवा शब्द का प्रयोग 
“इसलिये हुमा है कि लज्जा में मौन की प्रधानता होती है । 

(५) किन इच्धजाल के फूलों से 
लेकर सुहाग कण राग भरे; 
सिर नीचा कर हो यूथ रही 
साला जिससे मु घार ढरे ? 
इसमे 'फूर्ना' से 'सुन्दर एवं मृदल भावों” की व्यंजना हो रही है भ्रतः 'इन्द्र- 
जाल के' पद से भुद्य एव स्वध्विल' तथा सुहाग करण राग भरे! से सौमाग्यसूचक 
भौर मधु धार ढर' से मचर' विशेषण व्यमित हो रहे £ । 
लज्जा फी व्याप्ति पर नायिका के हृदय में मोव भाव से झनेक भधुर स्वप्न 


उठा करते हैं, जो उसके सौभाग्य के सूचक हैं । क्योकि सौभाग्यवती स्त्रियों के हृदय 
में ही ये भाव पदुभूत होते है । 








फिजजन 
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(६) पुलकित फदस्व की साला सी, पहना देती हो भ्रन्तर से ।/ इसका भाव 
यह है कि जिस प्रकार कदंव के पुष्पों की माला फुल्ल रहती है भौर उसके बारण से 
वक्षस्थल भी फुल्ल सा प्रतीत होता है, उसी प्रकार लज्जा भें भी उद्भूत सुख्ष स्वप्नों 
से भन्तस्थल पुलक्रित रहता है । 

(७ पद्य) चरदान सदुश् हो डाल रही 

नीला किरणों से घुना हुआ; 
यह अंचल फितना हलका सा 
कितने सौरभ से सना हुथा | 

इसमें लज्जा के श्रंचल को वरदान सदृश”, “नीली किरनों से बुना हुश्ा', 
(कितना हलका सा और 'क्तिने सौरभ से सना हुआ' कहा गया है। 'वरदात सदृश' 
इसलिए कि लज्जा नारी का एक बहुत वड़ा गुण है क्यों उसके सदभाव में, वह श्रनेक 
अतिचारों से बची रहती है। “नीली किरणों से बुता हुआ' इसलिए कि नायिका के 
वासनापूर्ण हृदय में हो लज्जा उत्पन्त होती है। बाप्तना अ्ंधकारपूर्ण होने के कारण 
इयाम होती है भौर श्याम और नील कवि परम्परा में अभिन्‍न रंग है। 'किरणों' से 
केवल यही भाव व्यक्त हो रहा है कि वासना में लज्जा किरण की भाँति दीप्तिमती 
होती है । वासना से सुख पर उन्मादजन्य मालिन्य श्राता है जब कि लज्जा से हृदय 
की गुदगुदी-जन्य स्पितमय मंजुल आभा । 

'क्ितना हलका सा' से यह ध्वतित हो रहा है कि लग्जा का आवरण कीना 
होता है। तात्पय यह है कि लण्जा में भावन्गोपन तो होता हैँ परन्तु अनुभवों से 
सहृदय-पारखियों के लिये वह गुह्म नहीं रहता,वे भाँप ही लेते हैं । और 'कितने सौरभ 
से सना हुआ! इस वाक्यांश से लज्जा की सुरभिमयता व्यक्त हो रटो है। लज्जागील 
स्‍त्री की ही कीत्ति सर्वत्र प्रसरित होती है, न कि निर्लेज्जा वी । 

(८) 'परिहास गीत सुत्र पाती हैं ।” इसका भाव यह है कि सभी मेरा परि- 
हास करते हैं कि तू बल खा कर रह जाती है, कुछ सिमटी-सिमटी सी रहती है, कुछ 
कहना चाहती है पर कह नहीं पाती, क्या हो गया है तुके, श्री ! यह तो मुग्धा है, 
इसे तो प्रेम का तीर लगा है, श्रजी ! बत्ताग्रो तो सही, कौन है सुम्हारा मन-भावन 
जिसकी स्मृति में मन ही मन मिश्री को तरह घुल रही हो, इत्यादि । ओर मैं, मैं 

हे असमर्थ सी सुनकर रह जाती हूँ, पर कूछ कह नहीं पाती । 

(१० पद्च) मेरे सपनों में कलरव का 

संसार श्रांख जब खोल रहा; 
श्रनुराण समोरों पर तिरता 
था इतराता सा डोल रहा। 
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भाव यह दै कि जिस प्रकार कोई युस-शब्या पर पड़ा प्रभाव-समीर से 
उल्निद्र रा रप्न-जाल में उसका हुआ पक्षियों के कतरव से जाप्रत हो जाता है, 
उसी प्रफार जब मेरे (्रद्धा के) दवव॑य में सुसन्‍स्वप्ण जाग्रत ही. वासना की उन्मत 
भावनाएं भर रहे ये तथ्य प्रेम-पवन सहरें मारने लगा था (श्रग्निम पद्म में भावपूरों 
शंगा) -- 

(६२) किरनों यंग रज्जु समेट लिया 

जिसका प्रदर्सवन ले चढ़तो; 
रम के निर्कर में घेंस कर में 
आननद-शिगर के प्रति बढ़तो । 

और रस के करने मे बहती हुए मानस-निमग्त झानन्द के शिद्ार पर शभाभा 
रब्मियों की रज्जु वा अवर्लवन ले चढ़ने का उपक्रम ही कर रही थी कि श्राह ! 
(लज्जा ने) उस रज्जु को सींच लिया और मैं प्रेमावेम को सफलीमूत ने करने के 
,कारण आनन्द से बच्ति रह गई । 

(१४) "भाषा बन भोंहों की काली, रेसा सी अऋम में पड़ी रही । इसका 
तात्पर्य यह हैं कि श्रद्धा लज्जावश कूछ ने कह सकी, हाँ उसने कठाक्षों 
अ्रवश्य । इस क्रिया में उसकी छाती भोहे लेख-परित सी प्रतीत हो रही थी मानों , 
छउद्घा ने लिसकर बहू भाल-पट्ट पर ठाँग लिया था हि प्रिय ! मैं बनुरतत हू परस्तु 
खेद ! फ्रि मनु उसे पट ने सके श्र बहू लिखित मौच भाषा केवल कालो पंवित के 
रूप में ही रह गई । 

(१५) तुम कीन ? दृदय की परवशत्ता ? 

इसमे लज्जा को 'हृदय की परवरणता' इसलिए कहा गया है कि इसके बशी- 
भूत नारी झपने हृदयगत भावों को व्यक्त नहीं कर सझती । 

स्वच्छद समन जो छिजे रहे 
जीवन-बन से हो बोन रही ! 
इसमे स्वछन्द मुमन से तात्ययं 'उन्मृज्व मधुर भाव! है | लण्जा उन्हें लुप्त 
कर देती है 

(१६ पद्च) मंगल ऊुछुम को श्री जिसमे अर्थात्‌ जिसमें (यौवन में)मांगलिक 
रोली की शोभा है। भाव यह है कि जिस प्रकार रोनी अरुण एवं मांगलिक है उसी 
प्रकार यौवत भी बदन में अरुणता लाने वाला एवं सुन्दरतम काल होता है । 
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वंगभायनी में भाव-ब्यंजना ६७ 
; (०१) आंखों फे साँधे सें श्राफर, रसणीय रुप वन टलता सा । इसका 
+ भाव यह है कि जब योवन आता है तो योवस-पूर्णा व्यवित तो सुन्दर हो ही जाता है 
पसकी उन्माद भरी दृष्टि भी सर्वन्त सोन्दर्य पर पहने लगती है । 
(२३) हिल्लोल भरा हो ऋतृपति फा 
गोघली फी सी भमता हो, 
जागरण प्रांत-सा हसता हो 
जिसमें भष्यान्हु निपरता हो। 
यौवन वह समय है जिसमें वसनन्‍्त का उल्लास श्लौर गोधूली का सा ममत्व 
भरा रहता है। जिसमें जागरण प्रभात की भाँति छाम्तिमान तथा मध्यान्ह अपने 
पूर्ण घिकास पर होता है। तात्पय यह है कि जिस प्रकार बसनन्‍्त में पृष्वाभरणों से 
अलकृत होकर वनस्पत्तियाँ एवं शीतल-मन्द-सुगन्प दाक्षिणात्य पवन एक भादकता छा 
देते हैं श्रोर जिससे सभी प्रासियों के हृदय में उत्नाग वी हिलोर उठने लगती हैं, उसी 
प्रकार यौवन के झागमन पर हृदय उन्माद से भर जाता है भौर उसमें उत्साह,प्रावेश, 
प्रावेग श्रौर प्रानगद को लहरें तरमित हो जाती हैं एवं भालस्प प्रीर घचित्य प्रमाण 
कर जाते हैं । 
जिस प्रयार गोधूली के समय माताएं प्रपनी सस्तान को झोर स्थ्रियाँ अपने 
विवा-बलास्त कान्तों को ममता भरे हृदय से अपने श्रंक में प्रश्नय देती है, उसी प्रकार 
प्रेम-निमग्न युवा एवं बुवतियाँ भी परतपर शान्ति शीर हर्ष था कास्ण बनते है । 
तथा जिस प्रकार प्रभाव समय निशाजनित निद्रा से जागूति उल्लास को उत्पन्त 
करती है, उसी प्रकार यौवन भी शशव की अ्वोधावस्था के समाप्त होते धर जीवन 
में मधुर हास्य भर देता है--वारतबार गुदगुदी सी होती हे और वात-वात पर 
स्मित की सधुर रेखाएँ अ्धरों पर प्रसच्ति हो जाती हैं। एवं शिम प्रकार सूयततिप 
से मध्यान्ह चरम प्रकाश से पूर्ण होता है, उसी प्रकार जीवन भी यौवन से समय 
दावित और उत्साह से परिपूर्ण होता है । 
(४ पद्च) हो चफ्ित निकस झ्ाई सहता 
जो शभ्रपने प्राद्री के घर से; 
उस नवल चन्द्रिका फे बिछले 
जो मानस की लहरों पर से ॥ 
इसमें सौन्दर्य की मधुर तवाभिलाया' के लिए 'नवल चअन्द्रिका' का प्रयोग 
' आर यह भाव व्यवत्त किया है कि जिस प्रकार प्राची में नवोदित चन्द्र को सौंदती 
चकाचोंध पूर्ण हो विध्व पर प्रसुत होती है श्यौर मानस (जलाशय) की लहरों पर 
सनम यम मम विजय 
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उनके चलायमान होने से रपटती सी प्रतीत होनी है, उसी प्रकार यौवनोद भव सौरद्य 
की मधुर भावना दृष्टि में एक चकानौंध उत्पन्त कर देती है-नंबनता ला द्वेतो है 
और मन अस्थिर हो जाता है--हूप रुप पर मुग्ध होने लगता है । 
(२५) फूलों की कोमल पंसूड़ियां 
बिसरे जिसके अभिनन्दन में; 
मकरन्द मिलाती हों झपना 
स्वागत के छुंकुम चन्दन में । ॥ 
इसमें 'फूलो! से द्िदय, 'पसूदियों' मे 'भाव' और मवारंद' में अनुराग 
'को अ्भिव्यवित हो रही है श्रतः भाव यह होगा कि जिसके (योवन के) श्राने पर 
हृदय में अनेक मधुर भाव उद्वृद्ध हो जाते £, जिनमे 'प्रनुरग! मिला रहता है तथा 
फैसर प्रौर चन्दन का दयोग प्रायः अभीप्ठ हो जाता है । हि 
(+८) "में उस्ती चपल को घात्री हूँ गौरय महिमा हे सिसलाती' । इसमें लज्जा 
को चपल यौवन की धाप्री इसलिए कहा है कि जिस प्रकार बालक चंचलतावध कूमार्य 
पर पलता है या कोई कुचेप्टा कर्ता है तो धाय उसे भेड़ती हैं श्रीर श्रच्छी बातें 
चताती है उसी प्रश्ञर यौवन-प्रमूत चंचलता मे जब कोई रमणी असंयत होकर सीमा 
चा उल्लंघन करने लगती है तो लम्बा उप्ते वर्जित करती है श्रौर चहुप्पन का पाठ 
पढाती है कि व्हने, इससे तुम्हारी प्रतिष्ठा जाती र हैगी, टुम हलको हो जाप्रोगी, धैर्य ' 
रो; बच्प्पन इसी में है कि पुम चचलता को छोड़कर स्वयं प्रात्मसमपंण न करो । 
.. (३६ पद्च) 'बन श्राव्जना मूत्ति दीना, अ्रपनी प्रतृष्ति-ली सचित हो!। 
इसमे लज्जा के कंबन का यह अभिप्राय है कि देव-मृप्टि मे मैं रति के स्प में थी उत्त 
समय देवी में उद्दाम उन्माद से मैं उन्हें विपय-वासना से विरत नहीं कर सकती थी 
अरएव दीन मृत्ति ह६ई अपनी हो सदृत्त कामना को लिए हुए (श्रग्रिम पद्य में श्राशय- 
'त्ति हुई है'** ।) 
(२०) भ्रवद्धिप्ट रह गई अनुभव में 
अपनो प्रतीत भ्रसफलता सी ; 
लोला विलास को सेद भरी 
पअ्रवेसादमयी श्रम दलिता सी । 
गत उसी असफलता के समान अब में केवल प्रनुभव म॑ ही अवशिष्ट रह ' 
3 है! अर्थात्‌ लोग केवल भ्रव मेरा अनुभव तो करते हैं: परन्तु में लिपंट निष्य भाव 
है । तथा जिस  प्रक्नार प्रिय से रति- मंगर मे जूकने के हि 
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२० --(वही), पृष्ठ १०३ 


कामायनी में भाव-व्यंजना * हि 


सूर हुई मलिन भाव में निमग्त हो जाती है श्लौर अपता उत्साह खो बैठती है, उसी 
प्रकार मैं भी श्रव प्रभाव हीन रह गई हैं 


(३१) 'मतवाली सुन्दरता पग में, मूुपुर सी लिपट मताती हूँ । इसमें 
'मनाती हूँ से तात्पर्य यह है कि जिप्त प्रकार जब कोई नत्तेंकी नृत्व करते समय स्वर- 
ताल के अनुप्तार नूपुरों से ध्वनि निकालने के लिए नृत्य में मतमाना ओद्धत्य 
त्याग कर संयम रखती है तब उसकी इस क्रिया में नूपुर ही उसे सचेत रखते हैं, उसी 
प्रकार मैं भी उन्मत्त नायिका को स्वच्छन्द व्यायारों से विरत रखती हूं ! 

(३२ पद्य ) 'मन क्षी मरोर बन कर जगती'। इसमें लज्जा को मन की 


मरोर' इसलिए कहा! गया है कि इससे मत मसूस मसूध्र कर रह जाता है परन्तु कुछ 
कर नहीं पाता । 


(४०) 'श्रस्फुट रेखा की सीमा में, श्राकार कला को देती हो' । तात्पर्य यह 
है कि जिस प्रकार कोई चित्रकार अस्फुट रेखाओं में तूलिका से रंग भर कर कला 
को साकार बना देता है, उसी प्रकार उनन्‍माद से भरे यौवत में जीवन के सौंदर्य लक्ष्य 


भ्रस्पष्ट होते हैं परन्तु लज्जा भावनाप्रों को संयत्त कर नारी को सुन्दर रूप में प्रस्तुत 
करती है। 


(४२) 'भुजलता फंसा फर नर तर से, भूले सी भोंके खातो हूँ!। श्र्थात्‌ 
जिस प्रकार कोई लता यह सोच कर कि मैं वृक्ष को स्त्रीय पाश में आबद्ध कर छूगी, 
उससे (लिपटती है परन्तु पुन: लघु भार एवं अशव्ति से लटकती हुई भूले की भाँति 
भोके खाती रहती है, उसी प्रकार नारी भी प्रथम पुरुष को श्रासक्त समझ कर साहस 
वश उस पर अपना अ्रधिकार जमाने के लिए उसका श्रालिगन करती है पर्तु शीघ्र 
ही आत्म-समर्पणा कर पुरुष की इच्छानुसार चेष्टाएँ करती हैं । श्रद्धा की भी यही 
भ्रवस्था है। इससे उप्का अभ्रवलात्व व्यक्त हो रहा है । 
(४६) 'देवों की विजय, दानवों की हारों का होता युद्ध रहा! । इसमें 'देवों” 
से 'सदभावों' एवं 'दानवों” से 'असद्भावों' को अभिव्यक्ति हो रही है 
(४७) श्राँसू से भींगे श्रंचल पर 
मन का सब कुछ रखना होगा; 
तुम को भ्रपनी स्मित रेखा से 
४ यह सन्धि-पत्र लिखना होगा। 
शर्थात्‌ है श्रद्धे ! तुके रोते हुए भी हँसते-हँसते पुरुष को आत्म-समपंण 
करना होगा । 
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३० कामायनी में शब्दधविननमत्ागर 


कर्म 
(६ पथ) पयन वही हिलशोर उठाता 
घहो तरलता जल में । 
पही प्रद्रि्यनि प्रतरतम फो 
छा. ज्ञातो मन तस में । 
भाव यय है हि. मन मे उदतोएँ शार्गा। जम जाती है तो मनुष्य सदा 


बने मरगे, ० ल-लारियिं एवं आफाश 


शक 
रे 


बद्धि-वल मे उसही पृष्ठि गिधा इरवा है 

चदहित दग्तएँ सभी उसे उस मच यो दर्द बारते में प्रयोव रोते है । 

(११) मिधा के हे इसझा सालार्य यह है 

बारतव में यह ग्रश्मिन्विलास 

ही है । जिम प्रकार पिजरे में दर्द सोते रा घ्ायास उसी में सोमित होठा है उम्ती 

प्रकार वृद्धि-घारणा के अनुसार जिस रत्व की पृष्टि करती है, बही इसके लिए शुंध 
सत्य 


ड 
प्रीट़ा-एफर दा, पाला हृश्ा 


(१२) 'किन्तु स्पर्श से तक करों के, बनता छई मुई है । इसका अभिप्राय 
यह है कि विभिन्‍न क्षत्रों मे सत्य की प्रबल कामना है श्रौर विभिन्‍न रूप से उत्तवते 

स्थापना की जाती है परन्तु जिस प्रसार साजबस्ती वा पौधा हाय से छूते ही मिमट 
जाता है उसी प्रवार प्रतिस्थापित सत्य भी तर्क के समक्ष दह: नहीं पादा और रूप 
चदलता सा दृष्टिगोगर शोता है। 

(३३) 'पिल फर वातावरण बना था, कोई फ्त्सित प्राणी प्र्मात मनू श्लौर 
असुरों को निर्दयतापूर्श कर्म द्वारा यज्ञ समाप्ति से हुई प्रसन्‍नता झौर बंध डिये गये 
पश् की दीन बाणी ने मिल कर शक ऐसा घर्यात्तद चाताव रुगा बना दिया था, जेसा 
कि किसी कोड़ी आदि घृणित थाणी से चतृदिक्‌ चन जाता है। 


(३७) 'भ्राज वही पशु मर कर भी पवया, सूस्त में बाधक होगा ?' इसमें 
भी' शब्द से व्यज्षित हो रहा है कि 'जीवित अवस्वा में तो बह बाधक था ही ।' 
(१६) 'फेल रही है घनी नोलिमा, भ्रन्तर्दाह परम से! यहां 'घनी नौलिमा 
से तात्पय 'ाकाश' है भरत: यह भाव व्यवत हो रहा है कि यह प्राकाश नहीं है वर 
सन्तप्त विश्व के हृदय से निकला हुमा धुआ ही व्याप्त ही गया है । 
अपन +रन8 कम + न मनन लत ++म5 3 ० 


ध 


| 





६ पच्च--कामायनी, पृष्ठ १६० 

_ ६६, १२ +>-चही, पृष्ठ १११ 
रे३े शझावेही, पृष्ठ ११६ 

३७ ऋलावही, पृष्ठ ११७ 

५४६ “>-चही, पृष्ठ १३२१ 


कामायनी में भाव-व्जयंना ७९ 


(६२ पद्म ) झ्राह ;बही अपराध, जगत की 
दुर्बलता की माया; 
घरणी फक्वी चजित सादकता 
संचित तम की छाया ॥ 
वह भूल एक अपराध कहलाता है भ्रौर वह (संसार की) दुर्बलता के कारण 
ही होती है। वह जीवन की उम्र मल्‍्ती का परिणाम कही जाती है जो हैय है--- 
रा है तथा जो हृदय-स्थन्न में संचित श्रज्ञानान्धकार की छाया स्वरूप है--अति- 
बम्ब है । 


लोग भूल करने वाले को मतवाला या अन्नानी कहते भी हैं । 

(७६) जीवन का ज्यों ज्वार उठ रहा, हिमकर के हासों में! इसमें ज्वार 
उठ रहा! इस वाक्यांश से जोवन' उपमेय द्वारा 'प्पृद्र! उपर्तान की और 'हिमकर के 
हास? उपमान से 'रूप-चन्द्रिका' उपमेय की अभिव्यक्ति हो रही है । 

(७६) विगत विचारों के श्रम-सीकर 

बने हुए थे मोतो; 
मुख-मंडल पर फरुण कल्पना 
उनकी रहो (पिरोती । 

इसका वाच्यार्थे यह है कि श्रद्धा के हृदय में सोने से पूर्व जो भाव थे वे ही 
सानो इंस समय उसके मुल-मण्डल पर स्वेद-विन्दुओं के रूप में मोती की भाँति किल- 
मिला रहे थे श्रौर मानों किसी करुणा कल्पना ने उन्हें वहाँ पिरों दिया था । 

इससे यह भाव व्यक्त हो रहा है कि श्रद्धा सोने से पूर्व मनु एवं असुरों द्वारा 


मारे गये पशु की हत्या पर विचार कर रही थीं, जिससे उममें करुणा व्यवत्त हो गई 
थी | उसी करुणा के भार से वे स्वेद-विन्दु उदभूत हो गये थे । 


(८१) अन्बकार सिश्चित प्रकाश फा, एक वितात तना था इसमें भ्रस्तुत 
अ्रन्धकार! और “प्रकाश के वाच्यार्थ से क्रमण: भ्रप्रस्तुत 'बासमाजनित उन्माद! और 
आनन्द' व्यंग्यार्थ भी व्यवत्त हो रहा है। 

(८४ पद्य) 'प्रणय-शिला प्रत्यावत्तेम में, उसको लोटा देती ।' भाव यह है 
जिस प्रकार शिला से टकरा कर जल-प्रवाह लीट जाता है परन्तु पुनः उसी शोर दोड 
कर वहीं चक्कर कांटता है उसी प्रकार प्रिय को ठुकरा कर भी प्रणव-विभोर हृदय 
उसी श्रोर दौड़ता रहता है श्रौर उसी के विचारों में चक्कर काटता रहता है। 
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छ२ कामायनी में धव्दशवित-चमत्कार 


(5५) 'जलदागम मारुत से फम्पित, पल्‍लव सदृश हथेली ।! इसमें श्रद्धा रे 
हवेली को वर्षाकालीन वायु से कम्पित पलल्‍लव के समान कह कर 4 व्यक्त किया है 
कि जिस प्रकार उस वायु से स्पृप्ट हुआ पल्‍्लव कम्पित शोर प्राद्े हो जाता है उसी 
प्रकार मनु के हाथ से छई हुई हथेती में भी 'कम्प' और प्रस्वेद” दो सात्विक अनु- 
भाव व्यक्त हो गये थे 

'जलदागम मास्त' से यह भी अभिव्यक्त हो रहा है कि मनु का कर भी इन 
दो सात्विक भावों से युक्त था क्योंकि वाशु चल होती ही है वर्षाकालीन होने 
से ब्रा भी होती है । 

(८८) इस निर्जन में ज्योत्स्वा पुलकित 

विधु युत नम के नीचे; 
केवल हम तुम श्र कौन है ? 
रहो न पआझांखें. मोचे | 

इसमें ज्योत्स्ना पुलक्रित विधृ! से मनु श्रद्धा से मानो यह भाव व्यक्त कर 
रहे हैं कि देखो, एकान्त में आकाश के नीचे यह चन्द्रमा चाँदनी के आलिगन से कैसा 
पुलकित हो रहा है । हम तुम भी तो यहां एकाक़ी हैं। आम्ो, इसी प्रकार तुम भी 
मुझे अपने शीतल झ्रालिगन में आ्रावद्ध कर लो । इस प्रकार मोन आँखें मीचे न पड़ी 
रहो। थरद्धे ! देखो तो यही कमी ज्योत्स्रा-स्वात्त मघर माथघब्री निम्रा है और तुम 
विरक्‍्त-सी ! आओो ! बआाश्रो !! हम दो एक होकर प्राण जुड़ा के। 

इससे मनु का “रोमांच भी व्यक्त हो रहा है । 

(६८) 'मनु! क्या वही तुम्हारी होगी, उज्ज्वल नव मानवता इसमें 'उज्ज्वल' 
से व्यंजित हो रहा है कि वह मानवता उज्ज्वल नही वरन्‌ निक्षप्ट होगी । 

(१०२ पद्म ) 'विश्वमाधु री जिसके सम्मुख, मुकूर बनो रहतो हो । इसका 
तात्पय यह है कि जिस प्रकार दवंण में प्रतिविम्ब दृष्टिगोचर होता हैं उसी प्रकार 
विश्व के निखिल सुख में प्रेम-सुख प्रतिभासित होता है। अर्थात्‌ बदि व्यवित प्रेम से 
चंचित हो तो संसार का समस्त सुख्र उसके लिए तुच्छ हो जाता है। 

- (११३) सूखे, कड़ें श्लौर तब कुचले 
सौरन के पाप्मोग; 

फिर श्रामोद कहाँ से मघुमय 
वसुधा पर लाग्रोगे ॥ 
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इसमें 'सखें, झड़ें' से 'नीरस भ्रतएव अलाभकर होकर मुत्यु को प्राप्त होना 
भाव व्यंजित हो रहा है । इसी प्रकार सौरभ से, 'यशञ', 'भामोद' से 'आनन्द' शोर - 
सधुमय से 'रसमय' की व्यंजना ही रही है । 
इसका संकेतार्थ तो यह हैं कि यदि कलियाँ विकसित न हों और रस को 
भपने सम्पुट में ही शुष्क कर ड़ जायें तो उतका सौरभ भी साथ ही नप्ठ हो” 
जायगा श्रौर फिर मधुर गाध इप वसमुन्धरा पर उपलब्ध ने होगी। 
इससे यह श्र भी व्यंजित हो रहा है कि हे मनु ! यदि ममुप्य नीरस होकर 
इतर जतों का हित न करे और इसी प्रकार स्वार्थमय चर्या रखता हुआ निधन को 
प्राप्त हो जाय तो उसका श्रपयश हो जायगा श्रोर पृथ्वी पर रसमय भानन्द का! 
कारण ते बन सकेगा । 
(११२) छल चाणी को वह प्रवंचना 
हृदय की शिक्षुता को 
खेल खिलाती, भलवाती जो 
उस निर्मल बिभरुता को । 


जिस प्रकार वृद्धिमान व्यक्ति छल्लपूर्वक झूठे बहाने लगा कर भ्रपने कार्य 
निकालने के लिए श्रवोघ शिशुझ्रों से मनचाहो बातें करा लेते हैं, उसी प्रकार 
मनु ने भी प्रियालापों एवं श्रालिगन-सुख के प्रलोभन से भूठा श्राइवासन देकर श्रद्धा 
से स्वेच्छित कार्य करा लिया और बह झपने उज्ज्वल हृदय का वैभव भूल कर बालक” 
को भांति श्रात्म-समर्पए कर चेठी । 
(१२९ पद्य) दो काठों की संधि बीच उस 
निभृत गुफा से अपने; 
अग्नि-शिखा बुर गई, जागने 
पर जेसे सुख सपने | 
इसमें दो काठों' से 'पनु श्रोर श्रद्धा तथा अग्निन्‍्शिख्ा से कामराम्वि/ 
ध्वनित हो रही है । 
ईर्ष्या 
(१ पद्च) श्रद्धा की श्रव वह सघर निश्ञा फैलातो निष्फल अ्रंघकार' | इसमें 
मधुर निशा” से “उन्माद जन्य सुख श्रौर “अंधकार! से “निराशा जनित मलिनता' 
व्यक्त हो रही है । 
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(५६ पद्य) वासना-भरी उस श्राँखों पर 
आवरण डाल दे कात्तिमान ; 
जिससें सोंदर्य निश्वर श्रावे 
लतिका सें फुल्ल कुसुम समान । * 
है तकली ! तू उन आँखों पर जो वासचापूर्ण हैं, अपने द्वारा बुने वस्त्र से 
एक ऐसा आवरण ढालदे जिससे वे शरीर को न देख सकें और लतप्तिका में खिले पुष्प 
के समान शरीर में वाह्म सौन्दर्य दीप्तिमान्‌ हो जाय । 
इससे थह भाव ध्वनित हो रहा है कि वस्त्र शरीर के सौंदर्य को बढ़ाता हुमा 
भी वह आच्छादन है जो वासना पूर्ण आँखों को उन्मादक स्थानों पर पड़ने से 


रोकता है। 


यदि “वासना से तात्पय दुभाव' है तो यह भाव लेना चाहिए कि यह वस्त्र 
शिश्लु ० कृदृष्टि-पात को तो रोक्रेगा ही, जिससे उसका कोई अहित न हो परन्तु सग्न 


सौन्दर्य में चारचाँद भी लगाएगा। 
'में सुरभि खोजता भटकूगा! इसमें 'घुरति' से 'सुख' की अभिव्यक्ति - 


(६३) 
हो रही है। 


(६४) “इस पंचभूत की रचना में में रमण करू वन एक तत्व” । इसका 
पात्पयं यह है कि जिस प्रकार सारे चराचर विश्व में एक ईश्वर व्याप्त हैं, उसी 
प्रकार सम्पूर्स संसार के सुख का मैं ही उपभोग करना चाहता हूँ । 
तुम दानशीलता से अपनी, बन सकल जलद वितरो न बिंदु! । इसमें 
दानशीलता' से व्यंजिन हो रहा है कि तुम अन्य को बड़ी उदारता से जलद समान 


(६५) 


८ 


प्रेम-दान देती फिरती हो परन्तु 


ऐसा उपेक्षा का दान नही चाहिए । 
(४०) “उक जा, सुन ले श्रो निर्मोही' ! इन झब्दों से श्रद्धा की विवद्यता- 


जन्य कातरता व्यंजित हो रही है । 


इड़ा 


मैं श्रपने सजल मेघ से ही तृपाकुल हूँ। अतः मुझे 


(१ पथ) अस्तित्व चिरंतन घनु से कब यह छूट पड़ा है विषम तीर किन 


इसमें “चिरंतन धनु” से 'ईइवर' और 
उतार प्रपंच में लिप्त प्राणी! ध्वनित हो रहे हैं । 
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७६ कामायनी में शब्दशवित-चमत्वार 


(२) 'प्रपने जड़ गौरव के प्रतीक वसुधा का फर श्रभिमान भंग, 
अपनी समाधि में रहे लीन*"*'*'? । 
इसमें व्यंग्य है । शैल-शागों को वसुधा का श्रभिमान भंग कर जड़ गौरव के 
प्रतीक कहा गया है। तात्पयय यह है कि यद्यपि पृथ्वी जड़ है और वे श्ंग भी परल्तु 
शिखरों को अपनी जडता पर इसलिए अभिमान है कि एथ्वी उनकी अपेक्षा अधिका- 
धिक प्राणियों से संकूल होने से सचेता सी हैं जब कि वे अध्कांशतः निस्तव्ध एवं 
अपने में ही लीन है । 
“उपेक्षा भरे! एवं 'समाधि में सुखी' आदि पदों से श्ंगों में मानवीकरणा करके 
'जड़' से उनकी मूर्खता की व्यजना भी हो रही है। यह व्यग्य बड़ा ही हास्यप्रद है । 
यथा वोई कहे कि मैं आपसे श्रधिक मूर्ख हूँ श्लोर इसका मुझे अशिमान भी है, तो 
श्रोता श्रवव्य ही हँस पड़ेंगे । 
(३) 'कब मुभसे कोई फूल खिला'। इसमें 'फूब खिला' से “निश्छल हृदय 
सुखी हुआ' भाव व्यक्त हो रहा है। इसी प्रकार-- 
'देखा कब मंने कुसुम-हास' में 'कुसुम हास'से 'अपने हृदय की इच्छापूत्ति-जन्य 
प्रफुल्लता' भाव ध्वनित हा रहा है । 
(४) इस दुखसय जीवन का प्रकाश 
नभ नील लता की डालों में उलभा अपने सुख से हताश 
कलियाँ जिनको में समझ रहा वे कांटे बिखरे श्रास-पास 
कितना बीहड़ पथ. चला श्रौर पड़ रहा कहीं थक कर निर्तांत 
उन्मुवत शिखर हँसते मुझ पर रोता में निर्वासित श्रशांत 
इस नियति नटी के श्रति भीषण श्रभिनय की छाया नाच रही 
खोखली शून्यता में प्रतिपद श्रसफलला श्रधिक फुलाँच रही 
पावस रजनी में जुगनू गण फी दौड़ पकड़ता से निराश 
उन ज्योति-कर्णों का कर विनाश । 
इसमें 'प्रकाश' से ग्राशा', 'नभ नील लता की डालो मे” से 'शून्याकाश में, 
'कलियाँ' से सुखद वस्तुएं, 'काँटे! से दुखद पदार्थ”, 'बीहड़ पथ! से 'साहाय्यहीन 
सांसारिक विपम मार्ग, पढ़ रहा' से आश्रय लिया', अभिनय की छाया नाच रही' 
से कीड़ा-व्याप्त है, खोखली शून्यता' से 'निस्सार एवं साहाय्य हीन संसार, 'कूलाँच 
रही' से 'श्रातंक जमाये हुए है', 'पावस-रजनी' से 'घनान्धकार पूर्ण जीवन की विपम 
परिस्थितियाँ झौर 'जुगनूगण एवं ज्योति-कणो' से 'क्षशिक सुख” की व्यंजना हो 
रही है। 
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तात्पर्य यह है कि सुख से टीन दुखमय इस ,जीवन की झाश्वा इस शुन्याकाश 
में इतस्ततः उलभी सी प्रतीत होती है। जिन्हें में सुखद वस्तुएँ समभता था, वे 
चुखकर मनिकलीं । इस साहाय्यहीन संसार के विषम मार्ग पर न जाने मैं कितना चल 
चुका हैँ । जब कभी क्लान्तिव कहीं प्राण जुड़ाने आ्राश्रय लेता हूँ तो ये नंगे 
(निलज्ज) : हिमवानू (अझ्तएव जड़) पर्वत-श्ंग मेरा उपहास सा करते दृष्टियोचर 
होते हैं और मैं निर्वासित के समान अश्यान्तचित्त हुआ अपनी विपन्तावस्था पर आँसू 
चहाता हूँ । मैं देखता हूँ कि सवंत्र भाग्य की भीपण कीड़ा व्याप्त हो रही है भौर 
इस निस्सार संसार में सर्वत्र असफलता ही अपना साम्राज्य जमाये हुए हैं। जब मैं 
घतान्धकारपूर्ण जीवन की विपम परिस्थितियों में क्षशिक सुखों की ओर दौड़ता हूं 
तो मेरे हाथ कुछ नहीं लगता वरन्‌ मैं उन शुखों के साधन-भूत पदार्थों के विनाश का 
कारण बनता हूँ । 
(५) जीबन-निशीथ के अन्धकार 

तू नील तहिन जलनिधि बन कर फला कितना बार-पार 

कितनी चेतना की कफिरतें हैं डूब रहीं वे निविकार 

क्रितना मादक तम,निखिल भुचत भर रहा भूमिका में श्रभंग 

तू मूत्तिमान हो छिप जाता प्रतिपल के परिवर्तन श्रनंग 

भमता की क्षोण भ्ररुण रेखा खिलती है तुभामें ज्योति-कला 

जँसे सहागिनो की उमिल शअलकों में कुंकुमचूर्ण भला 

रे चिर-निवास विश्वाप्र श्राण के मोह जलद छाया उदार 

माया रानी के केशभार । 


पा 


इसमें जीवन को रात्रि कहा गया है श्रतः 'अंघकार' से निराशा! अर्थ ब्वनित 
हो रहा है। 'नील तुहिन जलनिधि” से उस निराशझ्ान्धतार की “घनीसूतता' व्यंजित 
हो रही है | तथा इसी प्रकार मादक से “निष्किय करने वाला ,भूमिका' से कार्यारंस! 
मृत्तिमान हो से 'छा कर वाघक बनता हुआ, 'भ्रनंग' से गुप्त रूप में ही' और 


$ 


क्रेशभार' से प्रभाव का विस्तारक' भाव व्यक्त हो रहे हैं । 

इस व्यंजना के आधार पर उपयुक्त पद्च का अर्थ इस प्रकार होगा--- 

जिस प्रकार रात्रि मे श्याम (राजिवश) कुहरा समुद्र की भाँति झ्ाकादा में 
व्याप्त हो जाता है, उसी प्रकार निराशा भी जीवन में इस प्रकार छा जाती है कि 
न उसकी थाह मिलती है और ने पार ही । और जिस प्रकार उस रातिगत अंधकार 
में सूर्य की शुश्र रव्मियाँ तिरोहित हो जाती हैं, उसी प्रकार निराशांधकार के व्याप्त 
होते ही आशापूर्ण उदात्त भावनाएं लुप्त हो जाती हैं । 

जिस प्रकार रात्रि का अन्धकार सम्पुर्णो भुवनों में पूर्णतः भर कर प्राशियों 
को निद्रा में निर्ंज्ञ कर देता है उसी प्रकार निराशा भी मानव को निष्क्रिय बना 
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८ फामादनी मे शब्दशवलिन्यभर वार 


देती है क्योकि गिराणा धमफववासी दोगी है सौर पद बार-बार धमफरादा गिसस दि 
तो मनप्य प्रयत्न व रना व्यास देसा है झोर अरमान: घरावोंगरया 2 बाजप जो जाया 
है। यह निराशा मय मुसिमती दो गर बाघा उपर्थिते ली है 0 2 0, 
श्राशा जन्य परिवर्तन से प्रच्यस्त रूप में उसी प्रसार दुष् भी हा जाती ढामिंस प्रकार 
प्रकाश के ध्ात की ध्स्धणार। घोर जिस अंतर उस फक्रधार में प्रसाशसंदी द्र्पा 
की झाभा प्ररफटित कोठी है, उसी प्रतार निराशा भी प्रभादवा झग्ठा क्षीश क 
श्राकर्पका रुप दियात्ी / | उस समय से मंसया उसे सिखदा के प्रश्यिर भौर सिमिर 
में ऐसी प्रतीत होती है जैसी सौभाग्ययदी री भी चदस भलती के मध्य मास की 
सिन्दुर-रेसा । न्‍ 
प्रस्त में मनु उद्वि्स हो कर बह है हिझे विरामा। सु क्रग्यों की घिरे 
विश्नाम-दायिनों है पयोफि समास्मपर्ष में गति प्रासी वाद्य सेदाओी भाथय सेंगे 


(०४ 


है। तू ही मोह-जलद नी विस्तृत छागा हे झगीडि। जब मोह सेपघ घन मर जीवनाकाश 
में व्याप्त होता है तब दष्ठ वी सामना रप घढा प्रत्यथिक बतदसी हो जाती है भौर 
जब सम्तप्त गानव उसमे प्पनी तूपा शास्स सही छर पाता यो यह उसी छाया रूप 
निराषा का ही ग्राक्षय सेता है । 
मनु भ्रागे तहते है कि है निराशा ! नू्‌ माया रानी का कया बसाप है । मिस 
प्रवार वेशकलाप रानो के सौन्दर्य की पर्यिधिव कार ' देता है, उसी प्रसार निराशा 
भाया के प्रावर्षण को श्रोर भी बडा देतो है । तालये यह है. कि मायाबश निराणा- 
निमग्न हुआ भो मनुप्य माया का त्याग सही फर सकता । 
(६) जीवन-निशीध फे भ्रधफार 
तृ धूम रहा समिलापा फे नव ज्वतलन घूम-ता दुनिवार 
जिसमें भ्रपूर्ण लालसा, फर्क, चिनगारी सी उठती पुकार 
यौवन मधुबत की कालिदी बहू रही चुम कर सब दिगग्त 
मन-झिशु की प्रोड़ानोकाएं चत्त दौष लगाती  भ्रदन्त 
फुपुुकिनि श्रपलक दूग के प्रंजन! हसती तु में सुन्दर छलना 
धृमिल रेसाओं से सजोव चंचल चित्रों की नव कालना 
इस चिरप्रयास इयामल पथ में छायो पिक प्राणों फो पुकार 
नथ नील प्रतिप्यनि नभ श्रपार 
इसमें भी पूर्व पद्चय वो भाँति निराशा को जीवन रूपी रात का श्रन्य 
कहा गया है। अतः मनु का भाव यह है कि जिस प्रकार भ्रग्नि से घपुमइएता हुक 
धूत्र अनियंत्रित भाव से चतुर्दिक व्याप्त हो जाता है, उसी प्रह्यर निराणा का 
श्न्धकार भी विविध कामनाश्ों की उद्गति के परिणामस्वरूप उद॒मृत हो कर हृदय 
में छा जाता हैं। और जिस प्रकार अग्नि-प्रतूत घूम में चिनगारियाँ भी रहती हैं बनना  ि म न अत पूंग में विनगोरियाँ ओ रहती है... 
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उसी प्रकार निराशा के श्रन्धकार में भी असफन इच्छाएँ और तज्जन्य वेदनाएँ, 
उठती रहती हैं । 

यह निराशा बीवन रूपी मधुवन की कालिन्दी है | जिस प्रकार यमृवा सधुवन' 
में सभी दिशाओं को चूमती हुई बहती है, उसी प्रकार निराशा भी यौवन में सर्वथा 
व्याप्त रहती है, जिसमें अल्लड़ मन की चंचल चेप्टा रूप नौकाएऐं तीत्रता से गतिशील 
रहती है । इसमें कवि परम्परा के अनुसार निराशा (का वर्ण श्याम होने से उसमें 
कालिन्दी का श्रारोप किया गया हैं और मादकता पूर्स होने से यौवन में मधुवन का 
मन में शिशु का आरोप इसलिए है कि वह यौवत में उसी की भाँति चंचल और 
चेष्टाशील होता हैँ। कीड़ाओं में नकाशों का श्रारोप उनकी अस्थिरता व्यवत कर! 
रहा है। 

मनु आगे निराशा के अन्धकार को किसी कोकिलकण्ठी के तिनिमेष नेत्ों का 
श्ंजत ही कह कर यह भाव ध्वनित कर रहे है कि जिस प्रकार किसी रमणी के अप- 
लक चक्षुओं में रंजित भ्रामक अंजन अत्यधिक मनभोहक होता है, उसी प्रकार यह भी 
बड़ा आ्रमक होता है वयोंकि इसमें भी निदान-निहित आशा का श्राकर्पषण मधुर 
स्पहा की सृष्टि ब.रता रहता है । 

अ्रग्मिम पवित में निराशा को धूमिल रेखाशों से सजीव चंचल चित्रों की 
नव कलना' कहा गया है। श्रर्थात्‌ जिस प्रकार कोई कलाकार तूलिका-कृष्ट धुघलीः 
रेखाशों से ही सजीव चञ्चल चित्रो की रचना कर देता है, उसी प्रकार निराशा 
भी भनुष्य को कुण्ठित कर पुन: उसे प्रेरित करती है कि वह आशा बॉघकर उके- 
और यही श्राशा उसके मानस-पटल पर अनेक सुख-स्वप्नों को प्रसूत्ति का कारण 
बनती है। इसमें धूमिल रेखा की रचना इसलिए कहा गया है कि निराशा वक्ष मचा 
भी घूमिल हो जाता है भ्रतः उसमें विचार-तरंगें स्पप्ट नहीं होतीं । 

श्रन्तिम दो प वितयों में 'श्यामल पथ' से 'निराशान्धकार से धूसिल हृदय, 
“चिर प्रवास से “पिरकाल के लिए कत्तंव्य से दूरीक्षत' श्रौर नव चील' से “निराशा- 
काश' की व्यंजना हो रही है। श्रतः भाव यह है कि जिस प्रकार कोयल दूर हरियाली 
में मधुर स्वर करती है और वह स्वर अपार श्राकाश में प्रतिध्वनित होकर रह जाता 
है, उसी प्रकार प्राण भी निराशावश करत्तंव्य से दूरीकृत हृदय में घार वार कर्त्तव्या 
की पुकार करते हैं परन्तु निराशा के घनान्धकार में वह विलीन हो जाती है। 

(७ पद्म) जिसमें सुख-दुख की परिसाषा विध्वस्त शिल्प सी हो नितान्‍्त 

निज विकृत वक्त रेखाओं से, प्राणी का भाग्य बनो श्र्ाच्त 

जब मनु घूमते हुए भूकम्प से विध्वस्त सारस्वत प्रदेश में श्राये शोर वहाँ 

एक ध्यंसावशेप मगर को देखा तो वे सोचने लगे कि ध्वस्तकला अतएवं ध्वंसावशेप 
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न्द्नछ कामायनी में दाददशकजित-धर्मन्दार 
इस मगर के ध्यर्त भवनों वी श्वग्त प्रानीरविसयों से इसमें रहने पाते प्राग्यियों 
के सुर-दुामग्य भाग्य फो स्प्टन; पढ़ा जो सकता है। इससे बड़ मिमगस्‍देट प्रनमुमान 
सगावा जा सता है कि दियी समय में ग्रामी सटे सू्ी होंगे परसतु इस भौतिक 
बच्चाघात से उनकी कसी दुधद ध्रस्था हो गई । कप ़ 
“दन ढेरों में एप भरी शुदुधि' मे हुशधा सके वरनिषम बीभत्स द्ध्य 
परिलक्षित हो रहा / । 
प्राती दुलार फो हिचकी सो छूने फोनों में कमफः भरी। 
इसमें हिवशा सी! इस उमा से यह अब स्यजशिन हो नहा है हि इस 
विपस्त नगर ही दुस्वस्था यो देखकर पीढावृर्स एड कम्शा को सदर हृदय से उठ्यी 
है परन्तु लिम्त प्रकार हियती में दइयास उठ ऋझर गझऊ जाता हैं, ठगी प्रणर यह भी 
उठ बार दव जाती है वयोकि उदयन होकर करे भी यया, किसको परात्न बता फेर 
सफन हो ! 
दस सूरे तय पर मनोबति झायादा-बेनति सो रही हुरी। 
धसमें ध्वस्त नगर' में 'मूसे नझ/ का ध्रारोध किया गया है। भाव यह 
कि जिम प्रकार अमर बेल विसी यूक्त पर चढ़ कर उसे भय देती है परत स्वयं 


हरी भरी बनी रहती ह उसी प्रकार मटर नगर तो ब्त्त हो चुशा है परन्त इसे 
'दस कर ऐसा प्रतीत हो रहा ह मानो दसफी मज़ टगणांणाएँ घान्त नहीं हुई हैं। 


जोवन-ममाधि के पंटहुर पर जो जल उठते दोपपः प्रशान्त 

फिर बुक जाते ये स्वयं शान्त । 
इन दो पंक्तियों से यह भाव ध्वनित को रहा है कि जिस अर किसी मृत 
“की समाधि पर जो दीपक जला दिये जाते हैं; थे कालान्तर में स्वयं चुक जाते हैँ, 
उसी प्रकार इस नगर को देस कर जो दुपद भाषनामें मेरे हृदय में जल्‍म्रत हुई थीं, 

ये श्रव स्वयं घान्त ही रही है । 
(६ पद्च) “मं स्थयं सतत आाराध्य' इत्यादि पथ से ईंयों की घरहम्मन्पता 
“व्यंजित हो रहो है । 

प्राणों के सप्न-साधन में ही, संलग्न भ्रसुर करते सुधार 

नियमों में बंधते दुनियार 
है इससे यह ध्यनित हो रहा ॥ कि अमर ययपि स्वीय सुस-साधनों में मिमप्न 
तथापि वे अपने से प्रबल दवितयों से भयभीत रहते थे श्रोर इसोलिए थे कठोर 
“नियमों में श्रावद्ध नह कर अपना सुधार करते थे । 
०) सचमुच में हैं भरद्धा-विहोन” इसमें इवेषयन श्रद्धा से दो अर्थ व्यवत 
कह श्रद्धा जिसे भ्रभी मनु त्याग कर श्राये है शोर श्रद्धा नामक 
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कामायनी में भाव-व्यंजना प्र 


(६४) डाली सें कंटक संग कुसुम खिलते मिलते भी हैं नवीन” इसमें 'कंटको 
से 'दुख' भ्ौर कुसुम” से सुख की श्रभिव्यवित हो रही है। 

इसके साथ 

अब विकल प्रवर्तन हो ऐसा जो निपति-चक्र का ववबिने यंत्र 
इस पंक्ति को मिलाने से महाकवि कालिदास की निम्न पंकितर्या स्मृत हो 
|] श्राती, है--- 
कस्पात्यन्त॑ सुखमृपनत दुःखमेकान्ततो वा । 
नीचेर्गच्छत्युपरि च्‌ दशा चक्तनेसिक्रेण ॥ 

अर्थात्‌ संसार में कौन ऐसा है जिसे एशान्ततः दुख ही मिला हो और कौन है 
वह जिसे सर्वंभा सुख ही मिला हो । जीवन में भाग्यवग सुख-द्ख का क्रम तो इस 
प्रकार लगा हुआ है जैसे याव के अमित चक्र के साथ उसकी आरें कभी ऊपर श्राती 
हैं तो कभी नीचे । 

(१५ पच्च) भ्रभिलवित वस्तु तो दुर रहे” इससे 'सूख उपलब्ध न हो' यह 
भाव व्यंजित हो रहा है क्योंकि इप्ट वस्तु के वियोग का तात्पयं ही सूखाभाव या 
दुख है 

(हुदयों का हो भ्रावरण सदा भ्रपने चक्षस्थल की जड़ता । 

इसका तात्पयं है कि अपनी मूर्खता हृदयों पर ऐसा श्रावरशण डाल दे कि 
जिससे उनमें पारस्परिक भावों का विम्ब-प्रतिबिम्ब ही ने हो भर इस प्रकार थे 
एक-दूसरे को यथार्थत: समझ न सकें । 

(२२) थी कर्म निरन्तरता प्रतोक इलता था स्ववद अनन्त ज्ञान इससे यह 
भाव व्यक्त हो रहा है कि सरस्वती नदी अपने शभ्रनवरत प्रवाहन्कार्य में निरत थी 
ओर इससे यह निस्सीम ज्ञान प्रवोधित कर रही थी ॥ 

.. (२३) प्राची में फंला सधुर राग 
4 जिसके मंडल में एक कमल खिल उठा सुनहला भर पराग 
जिसके परिमल से व्याकुल हो इयामल कलरव सब उठे जाग। 
,.. इसमें “कमल' से सूर्य”, 'पराग' से 'सूये-प्रकाश”, 'परिमल” से 'प्रकाश-रश्मि', 
६. सामल' से हरियाली से पूर्ण वनप्रदेश वासी' और “कलरव' से “पक्षियों का वाब्द' 
भाव व्यवत हो रहे हैं। भ्रत: इसका तात्पर्य यह है कि पूर्व दिशा में उपा भ्रपनी 
स्वणिम शभाभा से सुझोभित हुई । कुछ काल पश्चात्‌ उसकी परिधि में ही अपने प्रकाश 
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ल्‍्प् 


कामायनी में शव्दश क्ति-चमत्कार 


से दीप्त सर्य उित हुआ, जिसकी रश्मियों से व्याकुल होकर पक्षी दयाम हरियावी 
से पूर्ण वनप्रदेश में कलरव करने लगे। 

उस रम्य फलक पर नवल चित्र सो प्रकठ हुई सुन्दर बाला । 

इसमें 'फलक' से दो अर्थ व्यक्त हो रहे है-- (१) पटल ग्रोर (२) भ्राकाश। 

सूपमा का सण्डल सुस्मित-सा विप्राता संसूति पर सुराग । 

इसमें 'सुरागां पद से यह उपमा व्यजित हो रही है कि जिस प्रकार सूर् 
उदित होते ही संसार पर अपना धरुण प्रणाश विखेंर देता है, उसी प्रकार स्मित 
खदता वह रमणी अनुराग छिटकाती हुई दृष्टिगोचर हुई 


(१४ पद्च) 'बिखरों अलके ज्यों तकं-जाल' इससे यह भाव व्यकत हो रहा हैं 
कि उस बाला की प्ली ह॒ई अभ्रलके सहृदय प्रेक्षकों को उसी प्रकार अपने सम्मोहन- 
पाण में झ्राग्द्ध करने में समर्थ थीं, जिस प्रकार कुशलवादी के उत्तरोत्तर दिये गये 
तो का जाल प्रतिपक्षी को वाँत् लेता है। इड़ा (बुद्धि) का तक॑ से ही सम्बन्ध हैं 
झतएव यह उपमा दी गई 

वह विश्व मुकुद सा उज्ज्बलतम झशिखंड सदृश था स्पष्ट भाल। 


इममें भाल को 'उज्ज्वलतम विश्व मुकूट सा! बह कर इस उपमा से उसका 
“विश्व-शिरोमखित्व' व्यक्त क्रिया गया है ! 


दो पदूध् पलाश चयक से दूग देते अनुराग-विराग ढाल | 


इसमें दर्गों को एंक साथ ही अनुराग-विराप ढालने बाला कह कर इस 
विरोधाभाश्त से यह भाव ध्वनित किया गया है कि वे नेत्र रागियों के लिए राग और 
पविरागियों तथा अमफलरामियों के लिए विराग के कारण थे । 


वक्षस्यल पर एकत्र घरे संसृति के सब विज्ञान-ज्ञान । 


इस पद्याथ से यह भाव ध्वनित हो रहा है कि उसके वक्षस्थल पर उभरे हुए 
मंजुल उरोजों को देखकर विश्व के बड़े-बड़े वैज्ञानिक और ज्ञानी भी विज्ञान और 
ज्ञान को भूलकर खो जाते थे--उनकी सिट्टी गुभ हो जाती थी । तात्पय यह है कि 
पके यदि वह किसी महान्‌ वेज्ञानिक या ज्ञानी के समक्ष श्रा खड़ी हो तो वह मंत्रमुस्ध 
सा हुआ श्रयनी निश्चित विज्ञान एवं जान को राशि को उसे समित कर उन कृच-द्य 
नो ही श्रपती साधना का चरम लक्ष्य समंभता हुआ उत्त तक पहुँचने का भरत्क 


प्रयत्न करेगा और इस प्रकार अपने विज्ञान या ज्ञान से उन्हें अधिक मल्य एवं माने 
देगा । हे 


था एक हाथ में कर्म-फलश चसुधा जीवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों के चभ को था मधुर श्रमय श्रवलव दिये 


रेड पच्चय--कामायनी, पृष्ठ १६८ 


कामायनी में भाव-व्य॑जना घरे 


इस पंवित-द्य से यहे भाव अभिव्यक्त हो रहा है कि उसके एक हाथ का 
आश्रय लेने से मनतृप्य को इस संसार में जीवन-रस के सारभूत कर्म की प्रेरणा 
मिलती थी तथा दूसरे को अवलम्ब ग्रहण करने से विचारों के अन्तरिक्ष में निर्भयता- 
पूर्वक विहार करने वी प्रवृत्ति होती थी । यह ठीक भी है क्योंकि इडा (बुद्धि) मनुष्य 
को एक श्रोर कर्म में प्रवृत्त करती है तो दूसरी ओर तकंपूर्ण विचारों में । 
कर्म करना आनुकूल्य-व्यापार है। और दक्षिण हस्त श्रवुकूल कहलाता है 
शर्त: 'एक हाथ' से दक्षिण हाथ” ध्ववित हो रहा है तथा तकेपूर्ण विचार आत्मतत्व 
के हितार्थ वाम होते हैं श्रतः 'दूसरा' से 'वाम हाथ” व्यक्त हो रहा है। 
(२५ पद्म ) नीरव थी प्राणों की पुकार 
मूछित जीवन-सर निस्तरंग मीहार घिर रहा था श्रपार 
निल्‍्तब्ध अ्लस बनकर सोई चलती न रही चंचल बयार 
पीता मन मुकुलित कंज झाप श्रपनी सघु बदे सघुर सौन। 
इसमें मनु के जीवन में सर का आरोप किया यया है श्रतः लिम्त' यदों के 
दो-दो श्रर्थ व्यक्त हो रहे है, उनमें एक वाच्यार्थ भर दूसरा व्यंग्यार्थ है-- 
मूछितर+निदचल, निद्चेष्ट 
निस्तरंग >-तरंगरहित, भावहीन 
नीहार--कुहरा, निराशांधकार 
वयार “वायु, इच्छा-तरंगें 
मधु तू दें>-मकरन्द, मधुर भाव 
भावार्थ यह है कि उम्र परम लावण्यमयी वाला (इंड्ा) के सहसा समक्ष झ्राने 
से पुर्व काम से अभिशज्प्त मन्‌ के प्राण जड़वत्‌ हो गये थे--वे सब कुछ भुन गये थे । 
जिस प्रकार किसी जलाशय पर चंचल वायु चलना त्याग कर स्थिर हो जाय तथा 
उसी के परिणाम स्वरूप वह स्तब्ध होकर तरंगहीन हो जाय और पुत्र: उस पर 
निंविंड़ नीहार घिर आंये उसी प्रकार मनु के हृदय में चपल इच्छा-तरंगें श्रवरुद्ध हो 
गईं थीं, जिससे वह मुछित सा भावहीन हो गया था श्रौर उस पर निराशांधकार 
घिर आया था । 
झऔर जिस प्रकार उस परिस्थिति में संकृचित कंज-कली अ्रमरों को प्रवेश न 
देकर स्वयं ही मकरंद का आस्वाद लेती रही है, उसी प्रकार उस समय एकाकी भनु 
मन ही मन श्रद्धा की मधुर स्मृति का आनन्द ले रहे थे । 
तद्ठा के स्वप्न तिरोहित थे बिखरी केवल उजली साथा 
वह स्पह्ं दुलार पुलक से भर दीते युग को उठता पुकार 
बीघचियों नाचतों वार-बार | 








२५४ पदच्च--कामायनी, पृष्ठ १६६ 


प्रो कामायनी में शब्श्शवित-चमत्कार 


इसमें भी निम्न पदों के दो-दो अर्थ व्यक्त हो रहे हैं -- 
तंद्रा>इनींद, जड़ता 
स्वृप्म "सपने, धुंघले विचार 
उजली माया>-उपा की आभा, चुखाशा 
वोचियाँ लहरें, कामनाएँ 
.,... तात्पये यह है कि इड़ा सुम्दरी को देख कर मनु के मत में उसी प्रकार सुखाझा 
दौड़ गई और निराशाजन्य भाव लुप्त हो गये, जिस प्रकार उपा की आभा के परि- 
व्याप्त होते ही तन्द्रित व्यक्ति के स्वप्न नप्ट हो जाते हैं। श्रोर जिस प्रकार प्रमा- 
कालीन रब्मियों से जलप्णय तरंपित हो जाता है उसी प्रकार इड़ा के मधुर अनुराग 
भरे दर्शन से मनु का रोम रोम खिल उठा) उन्हें व्यतीत सुखमय समय स्मृत हो 
आया और मन में अनेक कामनाएँ लहराने लगीं । 
(३० पद्म) चल पड़ी देखने यह कौतुझ चंचल सलयाचल की वाला । 
इसमें मलयाचल की वाला से 'वायु' की श्रभिव्यक्तित हो रही है । 
लख लाली प्रकृति-कपोलों में मिरता त्तारादल मतवाला । 
इससे इस अप्रस्तुत भाव की व्यंजना भी रही है कि जिस प्रकार मद्यप नायिका 
के लाल बालों को देखकर उस पर टूढ पड़ता है [उस्ो प्रकार उपाजन्य प्रकृति की 
लालिमा को देखकर मानो तारे उस शोर गिर रहे थे--डूब रहे थे) । 
स्चप्त 
(१) छंघ्या श्रदण जलज केसर ले प्रव तक मन थी बहलाती, 
मुरस्त कर कब गिरा तामरस, उसकी खोज कहाँ पाती ! 
क्षित्िज भात का छुंकुम सिदता मलिन कालिमा के कर से, 
कोकिल फी काकली बूथा ही श्रव कलियों पर मेंडराती, । 
इसमें अव्ण' को जलज वना देने से केसर' से 'सूर्य को लालिमा', तामरस 
से 'लान लाल सूर्य, 'क्‌कम' से वही 'सूर्य की ऋरुणिमा' को श्रभिव्यक्ति हो रही है। 
धतः भाव इस प्रकार होगा--- 
अरुण झूर्ये पच्चिम जलधि में श्रस्त हो चुका था। झाकाझ में अव 
केवल उम्तकी अरुरिमा ही झवर्तिप्ट रह गई थी । सन्ध्या रानो को जात नहीं था 
कि उम्रका प्रिय कहों चला गया अतः वह अद त्तक उसकी लासिमा से ही मनोरंजन कर 
रही थी। किन्तु रजनी की कासिमा अ्व प्रसरित होने लगी थी, जिससे उत्तके क्षितिज- 
भाल पर अंकित लानिमा रूप रोली मिटने लगी थी | कोकिल इस काल मधर तान ले 
रही थी और कैदज वही व्वनि वहाँ कलियों पर गूंज रही थी। परन्तु व्यर्थ क्योंकि 
३० पद्च--कामायदी, पृष्ठ (७१ बा 


१ नल्‍वहीं, पृष्ठ १७५ 


कामायनी में भाव-व्यंजना फ्श्‌ 


कलियाँ संकृचित हो रही थीं भ्रतः मंडराने वाले  सधुप या तो अन्दर बन्दी हो गये थे 
या फिर जा चुके थे ; इस प्रकार सुनने वाला वहाँ कोई न था | 


इस अन्तर्निहित भाव से यह भाव भी व्यक्त हो रहा है कि मनु चले ग्रये थे 
झौर श्रद्धा को यह ज्ञात न था कि वे कहाँ चले गये झ्रतः वह उनकी मधुर स्मृति से 
भन बहला रही थी । परन्तु अब्र निराशा जनित मन की मलिनता हृदय की उस 
सांत्वता को भी मिटा रही थी अश्रतः कोकिल की कूक और कलियों की महक उसके 
लिए व्यथथ थीं । 
(२) फासायनी कुसुस बसुधा पर पड़ी, न वह मकरंद रहा, 
एक चित्र वस रेखाओं का, श्रव उसमें है रंग कहां ! 
वह प्रभात का हीनकला शशि, किरन कहाँ चाँदनी रही, 
वह संध्या थी, रवि दाशि तारा ये सब कोई नहीं जहाँ? 
इस पद्च में कामायनी में 'कुसुम', 'चित्र', प्रभात के हीन कला शशि” एवं 
संध्या' का आरोप किया गया है श्रतः 'मकरंद' से 'जीवन रस', 'रेखाओं', से 
धस्थिपंजर मात्र', 'रंग' से 'संचरित रक्त की लालिमा', 'किरन भर चाँदनी' से 
आरीर-कान्ति की दमक' और 'रवि शशि तारा ये सब कोई नहीं जहाँ! से 'उल्लास- 
हीनता एवं तज्जनित मलिनता” की अभिव्यक्ति हो रही है । अतः इसका श्राशय 
यह है-- 
जिस प्रकार दृन्त से भड़ा हुआ परागहीन पुष्प वसुधा पर पड़ा हो, उसी 
प्रकार जीवन-रस से हीन श्रद्धा पृथ्वी पर पड़ी हुई थी। वह अस्थिपज्जर सात 
श्रतएव संचरित रक्‍त की लालिमा से वंचित एक ऐसे चित्र सी प्रतीत ही रही थी, 
जो रंगविहीन एवं भ्रभी केवल रेखाश्रों का ढाँचा मात्र हो । 
उस समय उसके शरीर में कोई कान्ति या उद्योष्ति नहीं थी अत: वह प्रभात 
के प्रभाव से क्षीणायूतति चन्द्रमा सी दृष्टिगोचर हो रही थी | श्रथवा वह मलिनतावश 
ऐसी जान पड़ रही थी, जैसे वह संध्या ही हो, जिसमें न सूर्य का प्रकाश हो, न चन्द्र 
का और न त्ारागण का । 
(३ पद्च ) जहाँ तामरस इन्दीवर या सिंत झतदल हैं मुर्भाये, 
अपने नालों पर, वह सरसी श्रद्धा थी न भधुप श्राये 
वह जलधर जिससें चपला या इ्यासलता का नाम नहीं, 
शिशिर कला की क्षोण स्रोत वह जो हिमतल में जम जाये । 
इसमें श्रद्धा को 'सरसी', 'जलघधर' एवं 'क्षीण स्रोत” कहा गया है अतः 
तामरस' से “गाल, कान भ्रादि लाल अंग, “इन्दीवर' से 'नीली आँखें', सित शतदल' 





- २ पद्य--कामायनी, पृष्ठ १७५ 
३ --(वही), पृष्ठ १७४ 


 कामायनी में भाव-व्यंजना चफ 


(६ पद्च) संध्या सील सरोहह से जो इमाम पराग बिखरते थे, 
इसमें 'श्याम पराग' से 'विरल अन्धकार' की व्यंजना ही रही है । 
(७) मभ में मखत अधिक, सागर में या वुदबुद हैं गिन दोगी ? 
पूर्व पंक्ति में श्रद्धा मन्दाकिनी से पूछ रही है कि जीवन में सुख अधिक है या 
दुख । अत्त:इस पंक्ति में 'नखत' दीश्तिमान्‌ होने से 'सुख' के और 'वुदबुद' पवनोदुगत 
जलीय रूपान्तर होने से 'विषादपूर्ण दुख' के परिचायक हैं | 
भृस्ध्‌ मिलन को जाती हो'--इसमें यह व्यक्त होता है कि समुद्र से मिलने 
पर तुम्र उसके बुदबुदों की संख्या बता सकोगी ! 
(7 8 0052४ जो सुर घनु पट से छनते है! । 
इसका तात्पय यह है कि आकाश-पटल पर भहोरात्र में जो नाना रंग अंकित 
होते हैं वे इन्द्रधनुप में एकत्र देखे जा सकते हैं । 
इस श्रवकाश पदटी पर जितने चित्र बिगड़ते बनते हैं । 
इत्यादि समूचे पद्य से यह ध्वनित होता है कि संसार के प्रलोभक सभी 
पदार्थ कुछ काल तक हें सुथ देते हैं परन्तु भ्रन्ततोगत्वा दुख, वेदना श्रादि के ही 
कारण बनते है । 
(६) “"*'सजलऊुहू में “झ्राज यहाँ' इपमें 'तजल' से तात्पये 'तारा रूप' 
श्रश्नश्रों से युवत' है । 
बुभा न जाय वह सॉँभा-किरस-सी दीप शिक्षा इस कुटिया की, 
शलभ समीप नहीं तो श्रच्छा, सुखी श्रकेलि जले यहाँ ! 
इसमें 'दीप-शिखा' से श्रद्धा की 'जीवनस-ज्योति' जो प्राणों के स्नेह से बल 
रही है और 'शलभ!' से 'मनु' की अभिव्यवित हो रही है । 
(१६ पद्य) वे कुछ दिन जो हँसते श्राये श्रन्तरिक्ष श्ररुणालय से, 
फूलों की भरमार स्व॒रों का कूजन लिये कुहक बल से; 
फंल गयी जब स्मिति की माया, किरन कली कीड़ा से, 
चिर प्रवास में चले गये बे आने को कह कर छल से ॥ 
इसमें 'भ्रन्तरिक्ष' से 'जीवनाकाश , अरुणालप'ा से आनन्द-स्रोत', हँसते” 
से 'सुखदायक', 'फलों' से 'सुख', स्वरों के कूजन' से 'उल्लासपूर्ण बातें, 'स्मिति' से 
आनन्द-तरंग' ओर 'किरन-केली' से 'मनु-श्रद्धा' व्यंजित हो रहे हैं। श्रतः इसका 
भाव इस प्रकार है--- 
जिस प्रकार पूर्वाकाश से सूर्य उदित होकर दिन को दीप्तिमान बचा देता है, 


उसी प्रकार हुदयों में भी संयोग के समय आनन्द के स्रोत फूट पड़े थे | श्राह ! वे' 
दिन कितने सुन्दर थे । 
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"व अल हमारे जीवन का वसन्त था । जिस प्रकार वसन्त में भुमन-मार से 
चल्लरियों एवं तरु-राजियों की अलिएँ लदी रहती है, पिकादि मादक पक्षी सर्वत्र 
कजते रहते हैं और सर्वत्र एक जाए सा व्याप्त रहता है, उस्ी प्रकार हमारे जीवन 
में भी उस समय सुख ही सुख था, जिसके लल्वत्प सदा हमारी वाणी से पीयूष 
ही भडता हा >भवृरालाप और झननद-गीतों में ही समय बीतता था और एक 
सम्मोहन सा हो गया था। 

जिम्त प्रकार दिनकर की किरण से कली मिल जाती है श्रीर एक प्रकाशन सा 
परिव्याप्त हो जाता है, उसी प्रकार हम दोनों (मनु भर श्रद्धा) की विलास-कौड़ा 
से हमारे श्रधरों पर सदा मधुर हाम्त हो रहता था एवं हृदय में भी ३3408 ओर 
शरीर में उत्माह रहता था । ४ 
वे दिन छल से आते की कह कर सम्भवतः चिरकाल के लिए उसी प्रकार 
चले गये, जैसे कोई छलिया लेन अवधि रख कर चिरकाल के लिए चला जाता है। 
(१८ पद्च) बन दालाओं के निकुज सब भरे देणु के मु स्वर से । 
इसमें विन-वालाओं' से 'लताओं' की प्रभिव्यक्रित हो रही है श्रौर “ेण' से 
'पक्षि-शावक्रों' की क्योंकि अग्रिम पक्रित में अपने घर से पुकार सुन कर आने वाले 
लोठ चके थे 7 दा गया है। 'बेण' के वाच्याथ भी लिया जा सकता है क्यों वहाँ 
वेण के पृक्ष सम्भवतः हो यद्यवि पावंतीय प्रदेश में कम ही होते हैं । 
रेजनी की भीगी पन्नक्ों से तुहिन-विद्ु कण-कण बरसे । 
इसमें “रजती' से श्रद्धा! व्यंजित हो रही है । 
(१६) सावस का स्मृति शतदल खिलता, भरते बिंदु मरंद घने, 
मोत्ती कठिन पारदशों थे, इनमें कितने चित्र चमे। 
श्ाँस सरल तरल विद्यू तकण, नयनालोक विरह तम में, 
भाण पथिक यह सवल लेकर लगा फल्पना-जग रचने | 
इसमें मानस” स्लिप्ट पद है श्रतः इसके दो अर्थ हैं--मानसरोवर श्रौर 
सन । मरंद-बिदु! के अश्रु-विन्दु' को ध्यकि फल रही है। अग्रिम पंवित में 'मोतीः 
भी श्लिप्ट पद है, जिसके दो श्र्थ हैं--मोती एवं आय । 
इसका तात्पयं इस अकार उपस्थित किया 
सानसरोवर में कमल ख़िलते हैं और फिर उनसे मकर वि्‌ 
अद्धा के मन में मनु की स्मृति जग गईं और उसके नेत्ों ठप ठप श्राँधू गिरने 
लेगे । वे आंबू मोती की भांति कठोर न होकर तरल थे अतएव पारदर्शी थे, जिनमें 
शुल-दुस् के अनेक चित्र पप्ट दृष्टियोचर हो रहे थे । 
वे आँचू सीबे-सादे तरल विद्युत्तस हो थे, जिनसे श्रद्धा को कर माल किक कप पह के 
प्नाविकार में आलोक मिल _हो था। (आंहओं के निकल जाने पर दुख से जड़ीमूत 
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हृदय का अंधकार दूर होकर कुछ प्रकाश सा हो भी जाता है।) इन्हीं श्रश्व॒त्नों का 
बल लेकर उसके प्राण भविष्य में जीवन-संवहन की कल्पना उसी प्रकार करने लगे 
जिस प्रकार कोई पथिक श्रपने पाथेय की परिमिति देख कर भावी यात्रा की कल्पना 
'करता है। 
इससे यह व्यंजित होता है कि आँसू सुख-दख के परिचायक होते हैं ओर 
विरह में दुखिया को भ्राश्वासन और संबल प्रदान करते हैं । 
(२० पच्च ) प्ररुण जलज के ज्ञोण कोण थे नव तुपार के विद भरे, 
भुकुर चर्ण वन रहे प्रतिच्छनि कितनी साथ लिये खिखरे। 
चह प्रनुराग हँसी दुलार को पंक्ित चली सोने तम में, 
वर्षा विरह कुह में जलते स्मृति के जुगनू डरे-डरे। 
इसमें 'अ्रुण जलज' से 'लाल अ्रखें', 'तुपार के विंदुः से अऑँसू', मुकुर 
चूर्ण से 'चुणित हृदय के खण्ठ', 'तम में सोने चली से “निराशा के अन्धकार में 
विलीन हो गई' भाष व्यंजित हो रहे हैं । श्रतः कवि का अभिग्नाय यह है--- 
जिस प्रकार लाल कमल के कोनों में श्रोस की नूतन बूँदें भर जाती हैं, उसी 
प्रकार श्रद्धा की रुदन से लाल आराँखों के कोनों में भ्राँसू छल्तछला शभ्राये थे | वे. उसके 
चूणित हृदय के मातो सण्ड-खण्ड ही थे, जिनमें उसके तात्कालिक विविध भाव 
, भिन्‍त भिन्‍न रूप में प्रतिच्छायित हो रहे थे | विपाद के इस क्षण में उसके प्रेम, 
हास्प और दुलार की भावनायें हृदय के घत्तीभूत श्रन्थकार में विलीन होने लगीं भौर 
अब केवल विरह में मन्‌ सम्बन्धी भयभिश्रित स्मृति हो रह रह कर चक्कर काटने 
लगी जिस प्रकार पावस की मेघाच्छन्त अ्मा-रजनी में भयभीत से जुगनू रह रहकर 
चमक जाते है । 
(२१) श्राकांक्षा लहरी दुख-तटिनी पुलिन श्रंक में थी ढलती । 
इसमें 'पुलिन अ्रक' से आ्राद्रें किन्तु अन्दर से तृपित हृदय” की व्यंजना हो 
रही है । ४ 
भरा रह गया श्राखों में जल बुभी न वह ज्वाला जलतो ) 
इस विरोधाभास से विरह-वेदना का आधिक्य ध्वनित हो रहा है। 
(२२) निशा तापसी की जलने को धधक उठी बुझतो घनी । 
इसमें 'निश्ञा तापसी से श्रद्धा और 'धूवी' से “उसका संतप्त हृदय” व्यंजित 
हो रहा है। 
(२४५ पच्च ) सुवतत उदास गगन के उर में छाले वत कर जा भझलफे । 
इसमें 'छाते' से 'तारे' व्यंजित हो रहे है । 
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(२७ पद्च ) जो कुसुमों के कोमल दल से कभी पवन पर अंकित था, 
श्राज पपीहा की पुकार बन नभ में खिचती रेख रहो। 
भाव यह है क्रि एक वह समय था जत्र कूसुमों के कोमल दल हिल कर मादों 
पवन-पटल पर सूख का सन्देश लिखते थे और प्रवहमान पवन-दूत उन मधुर सन्देशों 
को देता था और श्रव वह समय है जब वह सुख-स्वर चातक की करुण पुकार 
(पी पी! के रूप में नभस्‍्थल में ग्ूजता है और मैं उसे सुत्तकर विकल हो जाती हूँ । 
(३५४) श्रद्धा उस आ्राइचर्य-लोक में सलय-बालिका सी चलती। 
इसमें 'मलय-वालिका सी” से 'पव्न की भाँति स्वतन्त्रतापूर्रंक' भाव व्यक्त 
हो रहा है । 
(११) महानोल लोहित ज्वाला का नृत्य सभी से उधर परे। 
इसमें 'महानील लोहित ज्वाला' का रुद्र से सम्बन्ध अ्भिव्यक्त हो रहा है | 
संघर्ष 
(४५, ४६ पद्य) क्षितिज पटो को उठा बढ़ो ब्रह्मांड-बिवर में, 
भू जारित घन-नाद सुनो इस विश्व-कुहर में। 
ताल ताल पर चलो नहीं लग छूटे जिसमें, 
तुम न विचादी स्वर छेड़ो श्रनजाने इसमें। 
इसमें 'क्षितिज पटो” से 'हृदय पर पड़ा हुआ अहं का पर्दा! और “गुजारित 
घन-ताद' से 'कमं-निरत प्राणियों का कोलाहल' व्यज्ञित हो रहा है । 
पाल ताल' से 'नियमानुसार', “लय छूटे” से 'व्यतिक्रम हो' और “विवादी 
नर चेड़ो से नियम विरुद्ध कार्य करो' को ब्यंजना हो रही है। 
उड़ा का तात्पयं यह है कि हे मनु ! यदि तुम हृदय पर पड़े श्रहं के पर्दे को 
जी प्रवेश करो तो तुम्हें सवंत्र कर्म-मिरत प्राशियों का ही स्वर सुनाई 
. ... य तुम्हें यही उचित होगा कि तुम प्रकृति एव सम्राज के नियमानुधार 
कार्य करो, जिससे नियम का व्यतिक्रम न हो । ऐसी स्थिति में भल कर भी निग्नम- 
विरुद्ध कार्य करना श्रेयस्कर नही । ध 
(५६) मु ज्ञान देकर हो जोवित रह सकती हो ? 
गत के कक पह है कि हे इड्टे ! क्या तुम मृक्के केवल ज्ञान देती हुई ही 
हैं सकती हो अर्थात्‌ यह 


५ कभी नहीं हो सकता कि तुम एक नारी होते हुए 
मुझे सदेव ज्ञानोएदेश ही देती रहो ड़ चुम ए होते हु 


[ एए 7-7 पे प्रकार घुट कर मर जाओोगी । मानव- पूम इस प्रकार घुट कर मर जाओंगी । सानव- 
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हृदय, नर का हो या नारी का, प्रेम का श्राश्नय है ॥ जब मैं प्रेम-विकल हूँ तो तुम में” 
भी प्रेम अवध्य ही जाग्त होगा, ऐसा मुझे विश्वास है। नर-मारी के जीवन का 
साफत्य ही इसी में है कि वह प्रेस करें, अन्यथा वे जीवित नहीं रह सकते । 


निर्वेद 
(२ पद्च) जीवन में जागरण सत्य है 
या सुधुष्ति ही सीमा है, 


जप 


इसमें 'जागरण' से तात्पय 'ज्ञाना वोक में कार्य करना! और ,सुपुध्ति! से 
अज्ञानान्धका र में पड़े रहना' है । 
(६) नारी का वह हृदय ! हृदय में 
सुधा सिंध. लहरें लेता, 
बाड़व ज्वलन उसी में जलकर 
कंचन-सा जल रंग देता! 
मधघ्‌ 'पिगल उस्त तरल श्रग्नि सें 
ज्ीतलता संसृति रचती, 
क्षमा और प्रतिशोध ! शाह रे 
दोनों की माया नचती। 
इसमें 'नारी का वह हृदय ! ” इस विस्मयादिवोधक वाबयांश से यह व्यंजितः 
हो रहा है कि इड्रा का हृदय भी नारी का वही सामान्य हृदय था जिसमें क्षोभ आने” 
पर भी क्रोमलता नष्ट नहीं होती । श्रतः 'सुधा-सिघु' से 'प्रेम-समुद्र', 'बाइव ज्वलन' 
से 'क्षीभानल, कंचन सा रंग देता' से 'तप्त कर देता है! (कवि-परम्परा में क्रोध” 
का रंग लाल माता गया है क्‍योंकि क्रोध श्राते पर मनृष्य की भ्राकृति तमतमा कर 
प्रुण हो जाती है), मधु विगल” से मधुर अनुराग” (अनुराग का रंग भी लाल 
माना गया है। लाल और पीतत में साम्य भी है) और 'तरल अग्नि! से 'नश्वरः 
क्रोध' की अभिव्यंजवा हो रही है श्रतः भाव यह है -- 


इंड़ा का हृदय भी नारी का हृदय था, जिसमें प्रेम-समुद्र तरंगित हो रहा था । 
किन्तु कृतध्म मनु के बलात्कार पर उसे क्षोभ भी भ्रा रहा था, जिससे उसका चेहरा' 
'तमतमा जाता था परन्तु शीज्ष अनुराग भरे मनु की विपन्नावस्था एवं क्षत-विक्षत 
काया को देख कर उसका वह क्षोस काफूर हो जाता था और पुनः क्षमाजनित शान्ति 
की लहर दौड़ जाती थी। इस प्रकार उसके मन में क्षमा और प्रतिशोध की भावनाएं 
रह रह कर जाग्रत हो रही थीं । 
२ पचच--कामसायत्ती, पृष्ठ २०५ 
६ “-चही, पृष्ठ २०७ पा 


| 


.. 
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भन की व्यथा जनित निराशा के अ्रन्धकार को नष्ट करके उसमें आशा का प्रकाश” 
कर देती है और जिस प्रकार प्रभात कूसु्ों को विकसित कर एक नई मनोहारी 
भ्राभा छिटठका देता है, उसी प्रकार श्रद्धा भी प्रानन्‍न्द से हृदय-कलि को खिलाकर 


; जीवन में एक नया उत्साह ला देती है। 


जहाँ मर ज्वाला धघकती, $ 
चातकी कन को तरसती; 
उन्हीं जीवन-घादियों की, 
से सरस बरसात रे मत ! 
इसमें वाच्यार्थ की अपेक्षा एक व्यंग्यार्थ भी है। 'मरु ज्वाला' से जीवन की” 
रसता', 'चातकी' से 'तृपित आ्ात्मा', 'कन' से आनन्द-कणा. 'जीवन-घाटियों से: 
जीवन की विपम स्थितियों! और 'सरस बरसात' से आनन्द की वर्षा करने वाली” 
र्थेव्यंजित हो रहे हैं। श्रतः भाव यह है-- 
जिस प्रकार जब महस्थल में सूर्यातप चरम ताप उत्पन्न कर देता है और 
व्रतकी करा-कण जल के लिए तरसती है तब पर्वत्-घाटियों से उठती हुई मेघ- 
पालाएँ वर्षा कर उसे जीवन-दान देती है, उसी प्रकार जब दूखों के ताप से जीवनः 
शुष्क हो जाता है और श्रात्मा झ्रानन्द के लघु अंग तक की चाहना करने लगती है: 
शत श्रद्धा ही जीवन की विपभ-स्थितियों में घैयं-जनित सुख-चैन की वर्षा कर सान्त्वना 
प्रणिन करती है। 
(२४ पद्च) पवन को प्राचोर में रुक, 
जला जीवन जी रहा कुक ; 
इस भूलसते विश्व दिन की, 
में कुसुम ऋतु रात रे मन ! 
इसमें 'पवन की प्राचीर' से तात्पर्य है "परिस्थितियों का घेरा', 'झुक (कर)' 
जी रहा से “ज्यों त्यों करके दिन काट रहा', “भुलसते” से “दुखी होते! और कुसुम” 
प्रध्त रात' से आशय सख-शात्ति देसे वाली है ) 
भाय यह है कि जब वसन्‍्त के दिन में वायु दीवार की भॉति स्थिर रह जाती 
है भ्र्थात्‌ बहती नहीं है श्रौर इस प्रकार प्राशियों के लिए परम दुख का कारण होती 
प्रथवा तप्त बायु चलती है और प्राणी अपने वन्द आवासों में बैठ जाते हैं श्रौर 
(जीवन (जल) भी सूख कर इधर-उधर गडढों में गेप रह जाता है तथा समस्त 
विश्व झुलसने लगता है तब स्म्मोहक रात्रि श्राकर उसे शान्ति देती है, उसी प्रकार 
परिस्थितियों के घेरे में पड़े हुए व्यवित जब दुख से सन्तप्त हो जाते हैं और बड़ी 
कठिनता से जीवन चिताते है, तब श्रद्धा ही उन्हें विश्वास का वल दे कर समभाव 
में स्थित करतो है । 


४ पृद्च --कामायनी, पृष्ठ २१७ 
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चिर निराशा नीरधर से, 
प्रतिच्छायित श्रश्नु-सर में ; 
समलप मुखर मरंद मुफुलित, 
में सनल जलजात रे मन ! 
तात्पय यह है कि जब घोर निराञ्ा के बादल आग्रॉसुओं के सरोवर में प्रति- 
'विम्बित होते हैं तव मैं उसमें मधुपों से बव्दित, सरस एवं परागपूर्णा कमल के समाएँं, 
'खिलती हूँ श्र्थात्‌ जब मनुप्य-जीवन में घोर निराशा छा जाती है भर भ्राँखों में 
आँसू लहराने लगते है तब श्रद्धा ही उसे श्राशा का रस पिला कर उत्लास से उत्फुल्ल 
न्करती है । 
(पद्य ३०) में था, सुन्दर फुसुमों की वह 
सघन सुनहुली छाया थी 
सलयानिल की लहर उठ रहो 
डल्लासों की मांगा थी ! 
मनु प्रलय से पूर्व अपने सुखमय देव-जीवन का" स्मरण करते हुए कहते हैं कि 
मैं सुन्दर सुमनों की सघन सुनहली छाया में बैठा करता था, उन कुछ्जों में 
दाक्षिणात्य पवन लहराया करता था श्नौर मैं भस्तो में डूबा श्रानन्द मनाता था । 
इससे यह भाव भी व्यंजित हो रहा है कि मैं था भौर मेरे साथ सुन्दर पुष्य 
की सघन सुनहली छाया के समान स्वश।भा एवं मृदुलांगी मेरी प्रियतमा थी। हम 
दोनों पास पास पड़े रहते थे । उसके वाप्सित निश्चासों की तरंग महकती रहती थीं 
और मैं मन्त्र-मुग्ध सा आनन्द में निमग्त रहता था। 
(३१) उषा श्ररुण प्याला भर लाती 
सुरभित्त छाया फे. नीचे 
मेरा यौवन पोता सुख्ध से 
अ्रल़्साई श्राँखें मींचे। 
हम रात भर इसी प्रकार उन सुरभित आवासों में पड़े रहते थे । प्रभात हो 
जाता और उपा सूर्य रूपी लाल प्याला भर लाती, मैं उनींदी झाँखों को मीचे-मीचे ही 
उससे यौवन में उत्साह भरता था । ह 
इससे यह ग्राशय भी ध्वनित हो रहा है कि मैं लेटा रहता था और मे 
कक श्रिया श्रपनी निश्वास-वास से तृप्त करती हुई श्रपना अनुराग भरा हर्दये: 
ला मुझे समवित कर देती थी ओर मैं रजनी के रत्युत्सच में जागरण के कारण 
अलसाई श्राँखों को मीचे मौचे ही योवनवश आ्ानन्द से उसे पीता रहता धा- 
वक्षस्थल पर लेटी हुई उसे सहलाया करता था । | 
३० प--कामय्ो, पृष्ठ २५०  » ््पि"7प7- ० प््ये--कामोयनी, पृष्ठ ३२० 
रे ऋवही, पृष्ठ २२१ 
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ले सकरंद नया चू पड़ती 
शरद प्रोते की शेफाली 
बिखराती सुख ही,सन्ध्या की 
सुन्दर अलके घुंघराली 
हम प्रातः और संव्या इसी प्रकार उन्‍्मत्त हुए पडे रहते थे! शरद के प्रभात 
में हमें सखी देख कर शेफाली हम पर मकरन्द वर्षा करती थी और संध्या समय 
अइयाम आभा भी हमें सूख ही देती थी । 
इससे यह श्रभिप्राय भी अ्रभिव्यकत हो रहा है कि णरत्प्रभात के समान हमारे 


यौवन-प्रभात में मधुर मन रस के स्रोत बहाया करता था श्रौर दिन हो या रात 
सर्वदा सुख का ही भ्रनुभव करता था । 


एक तीसरा भाव भी व्यक्त हो रहा है कि प्रातः भी शरत्प्रभात की थे फाली 
के समान मेरी प्रेयसी मुझ पर अनुराग-कर बिखेरा करती थी श्रोर संध्या को भी 
अपनी सुन्दर घुघराली झलकावली मे लपेटे मुझे आतन्द-विभोर रखती थी । 

(३६ पद्च) 'बुदबुद की साथा नचती' इससे 'बुलबुले के समाव सुखजनक 
विचारों की उत्पत्ति और विनाश' यह भाव व्यक्त हो रहा है । 


(३७). सम्ध्या श्रव ले जातो मुझसे 


हे 


£ ताराधों की अश्रकथ कथा, 


तात्पये यह है कि चमकते हुए तारों का रहस्य कोई नहीं जानता परल्तु 
वास्तव में वह रहस्य तो मेरा था। मेरे सुखमय दिन थे अ्रतः मेरे हृदय में सदेव 
आनन्‍दपूर्ण भाव ही उठां करते थे संध्या ने दुख में सुखी होना मृझ से ही सीखा 
अतः वे तारे नहीं थे वरन्‌ संध्या के विषादपुर्णा हृदय के साकार श्रानन्द-विन्दु थे जो 
इस प्रकार भलकते थे । 
(३६) जीवन जलनिधि के तल- से जो 
मुकता थे वे निकल पड़े, 
इसमें मुक्ता' से अभिप्राय है उत्तम गुण । 
(४० पद) आशा की आझ्ालोक-किरन से 
कुछ मानस से,ले मेरे, 
लघु जलधर का सृजन हुआ था 
जिसको वाश्ि लेखा घेरे--- 
उसे पर बिजली की माला-सीं 


३७ -“-चबही, पृष्ठ २२४ 
रेहे >॑वही, . पष्ठ २२४ 
४० पथ--वही, पृष्ठ २२५ 
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कामायनी में शब्दभवित-चमत्कार 


री 
नबी 


भू पड़ो तुम प्रभा भरी, 
श्रौर जलद वह रिम्क्तिम बरसा 
सन चनस्थलो हुई हणे 
इसमें 'मानस” से दो भाव व्यक्त हो रहे हैं--मानसरोवर और मत $ 
जलधर' से 'वासनात्मक भाव' और “शणि लेखा' से आनत्द-तरंग' की भ्रभिव्यक्ति 
हो रही है । 
तात्पये यह है जिस प्रकार मानसरोंवर पर जब सूर्य की रहिमयाँ पड़ती हैं 
तो मेघ का निर्माण होता है। चन्द्र-लेखा से घिरे हुए उस पर यदि विय्‌ न्माला 
लहराये तो रिमिफ्रिम वर्षा होने लगती है भौर पुनः उससे वनस्थली हरी-भरी हो 
जाती हैं, उसी प्रकार आशा की किरण द्वारा जब मेरे मन में रप्तोद्रेक हुआ तो ' 
वासनात्मक भाव की उद्भूति हुई, जिससे आनन्द को एक लहर दौड़ गई। उसी 
समय चंचला की चपल प्रभा के समान तुम आकर मेरे भाव में सम्पुक्त हो गई, 
जिससे रस वरपने लगा और हृदयस्थल सरसित हो गया । 
दक्ष 
(१ पदच्च) 'वह चन्धहीन थी एक रात” इससे “अमावस्या की रात्रि! अ्रमि- 
व्यक्त हो रही है । 
(५) यह लोचन गोचर सकल लोक, 
संसृति के कल्पित हर्ष शोक; 
भावोदधि से क़िरनों के संग, 
स्वाती कंत्र से बन भरते जग; 
उत्थान पतन भय सतत सजग 
भरते मरते श्रालिगित नग; 
उलभून की मीठी रोक-दोक, 
यह उसकी है नोंक-कोंक | ; 
हेंदय' की अभिव्यवित् हो रही है। श्रद्धा का तात्पयं है कि यह सम्पूर्ण 
दोनों स्राव, जिस अकार सूयं की ५ किर हर मा 6: 
उसे वरसा कर सीप में मोतो, चातक हर समुद्र से पानी खींच क्र स्वाती नक्षत्र में 
तृपा-शान्ति एवं सप॑ के मुख में विषोत्पत्ति 
३ पच्च--काम्रायनी, पृष्ठ २३३ 
# “उही, पृष्ठ २३४ 
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“बा कारश बनती हैं उसी प्रकार आशा के आश्रय से भाव-समुद्र से सम्बल लेकर 
संसार को झपने प्रभाव से भर देते हैं। और पुत्र: जिस प्रकार उठते-गिरते सर्देव 
सावधान से भरने पर्वत का श्रालिगन करते हुए भरते हैं और मार्य की वाधाग्रों को 
भी सहते हैं, उसी प्रकार ये हिविध भाव हृदय का स्पर्श करते हुए मनुष्य के विपमता* 
पूर्ण उत्थान-पतन का कारण बनते हैं। 

परन्तु यह संसार शौर इसको सुख-दुखमय अवस्थाएँ सभी उस ईवग्वर की 
साया है भ्रर्थात्‌ उसी की मायावश यह सव कुछ हो रहा है । 
(६ पच्च) जग, जगता आँखें किए लाल, 
सोता श्रोढ़े तम नींद जाल; 
सुरधनू सा श्रपत्ता रंग बदल, 
सृति, संतृति, नति, उस्तति में ढल; 
अ्रपती सुषमा में यह भालमल, 
इस पर खिलता भरता उड़दल; 
श्रवकाश सरोवर का सराल, 
कितना सुन्दर कितना विशाल | 
इसमें प्रँखें लाल किये! से 'उप्ा की लालिमा लिये! भाव भी व्यक्त हो रहा 
है और 'उदु' से सुख! की श्रभिव्यवित हो रही है । 
इस पद्च का भाव यह है कि जिस प्रकार मतृष्य प्रभात में अ्रतरिं लाल किये 
उठता है और रात्रि को चादर श्रोढ़ के सोता हैं उसी अ्रकार यह समार भी प्रातः 
उपा को लालिमा को लिए जगता है और संध्या के अनन्तर तमसावरण को श्रोढ़ 
कर सो जाता है । श्र्थात्‌ इस संसार में दिन और रात अपवा प्रभाव लिये हुए 
ऋमश: भ्राते जाते रहते हैं । 
जिस प्रकार इन्द्रधनुप अनेक रंगों से युक्त होता है, उसी प्रकार यह संत्ार 
भी । इसमें नाश, सुजन, अवनति और उन्नति साथ ही साथ घटित होती रहती हैं। 
प्रधनुप को भाँति यह सुन्दर एवं प्रलोभनपुर्ण होता है । इसका दुखकर पक्ष प्रत्यक्ष 
होते हुए भी इसका मनोरम रूप सभी पर जादू सा करता है । 
इस पर रात्रि को तारे फूत्रों की भाँति खिलते हैं श्रौर प्रातः होते ही झड़ 
जाते हैं । इसी प्रकार संसार सुख्त का श्रनु मत करता है परन्तु क्षठान्तर में ही उसके 
विनाश का भी । 
यह जगत आकाझ-सरोवर का हंस है। जिम प्रकार सरीवर में हंस बड़ा 


चित्ताकर्पक प्रतीत होता है, उसी प्रकार यह संप्ार भी बड़ा सनमोहक है। इसका 
20002: 40060 कक 240५८ शक द0 86 2 कट कक +प पद तप कल घट 26:00 0 357 
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(६ पथ) मुझसे बिए्दे को श्रयत्रस्यन, 
देशर, हमने राणा जीवन; 


इससे यट भाष ब्यंजिन हो झा है ध्लिणी ख्यविहीन हो जाता है, ६४ 
(वृद्धि) उसे सम्यत देसी 5 । 


(६२) सुग-दुग जीवन में सय महते, 
पर फरेयल सुपर अपना कहते; 
इपमें "पर गेबल! में घ» 


ई भाप ब्यंजित हो रहा है कि सभी मनृष्य सुख भौर 
दुरा दोनों का अनुभव करते है परस्ठु से घर्या सुख की हो करते है करमोकि लिनसे 
वास्तविक सुर होता है थे सभी बातें संसार यो रचिझर होती # बन: मनृष्य उन्हें 
कहने में संकोच नही करने । वे जानते हैं कि इससे हो लोग झौर भी उसके ग्रुरयों से 
परिचित होगे परस्तु जिन झापयों 


निन्दा के भय से नहीं कहते । 


रु 


में दस होता है वे सभी मिम्य होते हैं. प्रन; ये उसे 


(१८) प्रो तफमयी ! तू गिने लहर, 
प्रतिविम्चित तारा पकड़, ठ्ह्र; 
है झका रुफ देते श्राठ पहर, 
बह जए्ता फी स्थित्ति भू न फर; 

लड्ा इंट्रा । स्वरूप बनसा रहो है । 


इसमें जहर से 'शोबन की विधिध विचार 


प्मय ग्रवत्याएं! चोर 'तारा से 
क्षरिक नसुस देने वाले क्षण या कार्य” ब्यजित हो र 


भाव यह है कि इड़ा (बुद्धि) तकं-पूर्ण होनी हैं। बह जीवन बे धारा के 
समान समप्दि रुप में ब्रहग न कर केवल साप्द €प में उतप्तकी विविध विचारमय 
प्रवस्थाश्रों पर ही विचार करती £ | उसमे नघ्वर सुरदायक क्षणों या कार्यो को 
, ध्यान में रखती है श्रौर इस प्रकार जीवन के सण-श्षण में, मोइ-मोड़ पर रुफ रुक 
कर तक करती है कि श्रव क्या करना हैं, यह होना चाहिए था यह शत्यादि। परन्तु 
तो जड़ता है प्रतएव एक एक जा ता फाबहोबबहै।.._ भूल है । 


० 


यह जावन का लक्षण नही, यह 
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(२० पद्य) रह समय ! यहीं, हो सुखद प्रान्त, 
विनिमय कर दे कर कर्म कानन्‍्त। 


श्रद्धा भ्पने पूत्र से कहती है कि है सोम्य ! तु यहीं इड़ा के पास रह । तू 
इस सारस्वत प्रदेश का प्रवन्ध कर | तू श्रद्धा का पुत्र है भ्रतः तुझ में मेरे गुण सहज 
जन्म-जात हैं। इन गुणा के साथ-साथ जब तू इड़ा (बुद्धि) की सहायता से कार्य 
करेगा तो अवश्य ही यहाँ के लोग सुखी हो जाएँगे । और इन सुखप्रद कर्मों से इंडा 
पर उस उपकार का ऋण भी चुका जायगा, जो इसने तेरे पिता पर किया है।; 
तात्पर्य यह है कि श्रद्धा और बुद्धि|का समन्वय ही संसार को सुखी बना 
सकता हैं! 
(३७) गिर जायेगा जो 'है अलीक, 
चलकर मिठती है पड़ी लीक । 
श्रद्धा मनु से कह रही है कि जो कुछ शअसत्य है वह भ्रवश्य एक दिन सन्मार्ग 
के अ्नुगमन से नष्ट हो जाता है। जिस प्रकार मार्ग पर पड़ी लकीर उससे भिन्न 
चिन्ह मुद्रित करने से मिट जाती है, उसी प्रकार मानव-मन में जो कुवासना घर कर 
जाती है वह सदाचरण से नष्ट हो जाती है || 
(३६) सत्ता का स्पन्‍्दन चला डोल, 
आवरण पदल की प्रन्यि खोल; 
यहाँ 'सत्ता से तात्पर्य शिव रूप विराट सत्ता” और आवरण से 'भ्रन्घ- 
कार' है। 
ज्योत्स्ना सरिता का श्रालिगन, 
इसमें ज्योत्स्ता' से भ्रभिप्राय (शिव की रजतगौर कान्ति' है । 


रहस्य 

(१ पथ) ऊध्चे देश उस नौल तमस में 

स्तब्ध हो रही श्रचल हिमानी; 

पथ थक कर है लीन, चतुर्दिक 

देख रहा वहु गिरि श्रभिमानी । 
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१०० कामामनी भें भब्दश वित-चमत्कार 


संस पूर्व मिवद सर्ग के अन्त में मन ने घाव का नत्तन देख#र श्रद्धा ते कहा 
था कि हे थे | तू मुझे निज सम्बल देकर उन चरणों तक ले चलन । तदनुतार श्रद्धा 
उन्हें ले जा रही है शत: यहाँ वाच्यार्थ की अयेक्षा एक आध्यात्मिक श्र भी व्यंजित 
हो रहा है । उस अथ में 'उध्वे देश' से ताले आध्यात्मि ई', 'नील तमस' से 
अवानांधकार! और 'पथ' से प्रचलित घमनमाव हू । 
इस प्रकार इसका व्यंग्यार्थ यह होगा कि संसार में व्याप्त अज्ञा्ावकार से 
परे एक बआाध्यात्मिक जगत हैं, जो वड़ा दुर्गंभ है। उम्तता उज्म्वल स्वरूप निश्चित 
है--प्र व है । संसार में अनेह धर्म-मार्ग सत्ता में आये और समाप्त हुएपरन्तु कोई 
पुणत: उस तक पहुँच कर उत्तजा रहस्य न जा सका और वह आ्राज भी उसी ऊँचाई 
पर विद्यमान है । 
(३) प्न-वेग प्रतिकूल उघर था 
कहुता, (फिर जा अरे बटोही 
किधर चला तू मे भेंदकर ? 
प्राणों के प्रति क्‍यों निर्माही ? 
इसका भी आध्यात्मिक अर्थ ध्वनित हो रहा है । 
उस मार्ग पर चलने हुए श्रद्धपुणं मचु मानों एक यात्री हैं। वे बढते जा 


रहे हैं परुतु साधनामार्ग दी वाम, कोच, मद, लोभादि-जन्य प्रनेक विपम वाधाएँ 
आकर 


१5 गे 5 
| 
जार 
१ 
हल हु 
री 
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सचली स्ती--इत्यादि से भी उस श्राध्यात्मिक ऊेबाई 
की विपम बाबाएं ध्वग्ित होती 


(६, ७, ८ पचच ) नीचे जलघर**-**४ 
प्रवहनान थे * ' श्लौर 'हरियाली-****- 
इनसे ब्राज्यात्मिक ऊँचाई पर चढ़ने वाले के लिए नीचे 
अलाभन व्यजित हो रहे हैं । 


बढ 
े 


हि 05 


के (सांसारिक) 


(६) लघुतम दे कद जो बसुधा पर 
ऊपर भहा शृन्प का घेरा ; 
ऊँचे चढ़ने को रजनी का 
यहाँ हुआ्ना जा रहा सबवेरा । 
इससे यह भाव व्यजित हो रहा है कि श्रद्धा पूर्ण मनु को सभी साँप्तारिक 
वस्तुएँ तुच्छ अतीत हो रही थी किन्तु अभी उन्हें ब्रह्म सनम में महाझन्य का ही ग्राभास 
हे, ४ पंच--कामायनी, पुप्ठ २५७ ः 
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हो रहा था क्योंकि श्रभी ब्रह्म का आलोक-दर्शन नही हुश्ना था । परन्तु वे उस ऊँचाई 
तक, चढ़ चुके थे, जहाँ अज्ञानांवकार समाप्त हो कर ज्ञान का उजाला होने 
वाला था । 

(१०, ११) कहाँ ले चली **“झौर लौट चलो **** 

इन दोनों पद्यों से साधना-पथ की दुशहता के सम्मुख साधक की श्रशक्तता 
व्यंजित हो रही है । 

(६२) 'मेरे, हां वे सब मेरे थे--इत्यादि से साधक के मन में रह कर 
सांसारिक मोह की व्यंजना हो रही है । 


(१३) बह विद्याप्त भरी'' "इत्यादि पद्म से यह भाव ध्वमित हो रहा है कि 
जब साधक के मन में मोहोंद्भूति होती है तो श्रद्धा उसके विपरीत उसे सम्बल देकर 
उसे सान्‍्त्वना देती है। 

(६४) हम बढ़ दूर निकल श्रायये श्र 

करने का अवसर न ठिढोली 


इससे यह भाव व्यक्षत हो रहा है कि जब साधक साधना-सार्ग पर बढ़ जाय 
तो उसे पीछे पैर बढाने का प्रयत्त न करना चाहिए क्योंकि यह तो उसके हास्यास्पद 
होने का ही कारण होगा । 

(१५ पच्य ) 'दिलज्ञाविकस्पित'" “इत्यादि से देश-कालोपरि तथा पृथ्वी से भी 
ऊपर उठे हुए साधक की शून्यावस्था ध्वनित हो रही है । 


(१६) निराधार है''**** इत्यादि से यह भाव व्यंजित हो रहा है कि 
यद्यपि कभी-कभी साधक को संसार अपनी ओर श्राकृष्ट करता है परन्तु श्रद्धा उसे 
वहीं थामे रहती है | 

(१७) 'राँई लगती जो" *** / इत्यादि से यह ध्वनित हो रहा है कि 
आालोक-दर्शन के दीर्घ अ्रभाव के कारण निराणा और कामादि की प्रतिकूल प्रवृत्ति 
से साधक को रुकना न चाहिए वरन्‌ उन्हें उस मार्ग पर बढ़ावा देने के लिए प्रेरणा 
ही समझना चाहिए । 

(१८) श्रांत पक्ष, फर नेत्र बन्द बस'---इत्यावि से यह भाव व्यवत्त हो 
रहा है कि विपमताओों के आने पर समाधि में लीन हो जाना ही स्राधक के लिए 
श्रेयस्कर है । 
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१०२ पामायनी में शाब्दभवितन्‍्यमत्तयर 


(१६, २०, २१) 'पब्रगाप्नो मत्ता,। 'ऊप्मा का भभिनय' “* झोर 
प्रदतुप्रों फे स्तर''* दत्यादि तीनों प्मों से समाधि में सीन साधक को उसे ध्यिति 
की प्रभिव्यतित हो रही है जहाँ सह इस ली 


हल 


के मे ऊपर उठ जाता है भौर उसे ऐलिय 
प्रत्यक्ष नहीं होता दथा जहाँ उसे केवल थान चक्षुप्रों से ही पनुभूति होती है। उसे 
सृष्टि का कोई पदार्थ अनुभूत नही दोता। घ्नगत होनी है तो उेखल एक समता 
पूर्ण चेतना । 


(२२, २३) 'निदिय विश्व” ओर गप्मनु ने पूछा“ ट्यादि दोनों पथों से 
यह उट्ठैं कित हो रहा है कि सिद्धि पथ पर नसे टुए मानव को एच्छा अपनी प्रोर 
सींचती है, कर्म भ्पनी शोर और ज्ञान श्रवनी श्ोर। इसकी साया से श्रद्धा ही उसे 
मुवित दिलाती है । 

(२४ पद्य) 'इस प्रिकोण के मध्यबिन्दु तुम,--इससे यह भाव व्यक्त हो 
रहा है कि मानव श्न तीनों का केन्द्र बिन्दु हैं। इसकी दृष्टि में मे तीनों ही रहते है 
ओर भावनानुमार इसे प्रपनी श्रोर सींचते रहते हैं । 

(२५) यह देसो रागाएण''* हत्यादि से हच्छालोक की मनोहारिता और 
सूक्ष्मता व्यजित हो रही है। 

इच्छाओं के लोक में भ्रमण करने बाले को बड़ा धाननन्‍्द झाता है। यही 
. कल्पना-लोक कहलाता है । 

(२६) शब्द, स्पर्श, रस, ८प, मन्ध की 
पारद्शिनी सघड़ पुतलियाँ; 
चारों श्रोर नृत्य फरती ज्यों 
रूपयत्ती रंगीन तितलियाँ । 

इसमें पुतलियाँ से 'इन्द्रिय-शक्तियाँ' श्रर्थ ध्वनित हो रहा है। तात्पय बह 
है कि इच्छालोऊ में मनुप्य इन्द्रिय-विपयों में विप्त रहता है। 

इन्द्रियाँ पाँच है--श्ोत, चक्षु, ध्राण, रसना और त्वक्‌ । इनके भमश; शब्द, 
रूप, गन्ध, रस श्रौर स्पर्श विपय है। ये विपय संख्या में २४ होते है, जो इस 
प्रकार है-- 


शब्द तोन प्रकार के होते हैँ--जीव शब्द, शब्द अजीव श्रीर जीवाजीव शब्द । 





जीव शब्द वह चब्द है जो प्राणियों के मुस से निकलता है । अ्रजीब शब्द वह है जो 
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कामायती में भाव-व्यंजना १०४ 


जड़ पदार्थों से होता है जैसे घड़ी का शब्द, इंजन का शब्द श्रादि। जीवाजीव शब्द 
वह ध्वनि है जी जड़ भौर चेतन दोनों के संयोग से होता है, यधा वंशी का शब्द 
रूप मूलतः पाँच प्रकार के होते हैं--कप्ण, पीत, नीन, लाल भौर शुक्ल । 
शेप रंग इन्हीं के सम्मिश्रण से बनते हैं । 
गन्ध द्विविध होती है--सुगन्ध और दर्गन्ध । 
रस पद्संख्यक होता है--मधुर, श्रम्ल, लवण, कटु, तिवत श्लौर कवाय । 
और स्पर्श आठ प्रकार का है--लघु, गुद, शीतल, तप्त, कठोर, कोमल, 
विपम झौर चिक्‍करा । 
श्रोत्रेन्द्रिय, चक्षुरिन्दिय, ध्राणेच्िय, रसनेन्द्रिय श्रौर स्वगिन्द्रिय इन पल्चे- 
न्द्रियों से कमशः उपयुक्त विषय विषप्रीभृत होते हैं। उनमें भी अ्रयन्ती अपनी रुचि 
के श्रनुसार प्राणी भिन्न-भिन्न विपयों में आ्रानन्द लेते हैं, यया किसी को भध॒र रस 
श्रभिप्रेत है तो किसी को तीक्ष्ण, किसी को सुगन्‍्ध श्रच्छी लगती है तो किसी को 
दुर्गग्ध तथा इसी प्रकार कोई पीत वर्ग का इच्छुक है त्तो कोई शुवबल का और कोई 
घीतल स्पर्श चाहता है तो कोई तप्त । 
इस संसार में स्थूल पदार्थ इन्हीं इन्द्रियों से इन्हीं विपयों के झप में प्रत्यक्ष 
: होते हैं भ्रतः सर्वत्र इन्हीं की क्रौड़ा-लीला दृष्टिगोचर होती है क्योंकि इन्द्रियों से 
प्रत्यक्ष कर पुनः रुचि के श्रनुसार प्राणी उत्तकी समीपता एवं उपलब्धि का प्रयत्व 
करता है । संसार में जो कूछ स्यूल रूप में दीख रहा है, वह इसी का परिणाम है। 
(२७) इस कुपुम्ताकर के कामन के 
श्रदण पराग पटल (छाबा में; 
इठलाती सोत्ती जगतीं ये 
अ्रपनी भाव भरी माया में। 
इसमें क्सुमाकर' से 'योवन', 'कानन” से 'मस! और “अरुण पराग' से 
अनुराग पूर्ण भाव' अर्य भी ध्वनित हो रहे हैं । 
तात्पर्य यह है कि जिस प्रकार वसन्त के भ्रायममन पर चन सें झरुण पराग 
का अवलम्बत लेकर तितलियाँ अ्रपन्ती मस्ती में निमग्तन हुई इतरा-इततरा कर बैठती- 
उठती, सोती-जागती हैं, उसी प्रकार हृदय में जब यौवन प्रवेश करता है तो इन्द्रियाँ 
मद से छक कर उच्मादिती हो जाती है ओर अ्रनुराग पूर्ण भावों की प्रेरणा लेकर 
में स्व-स्व विषयों का उपभोग करती हैं । उस समय एक जादू सा होता है, जिससे 
थे विवेकहीन हुई अपने विपयों का अन्धानुकरण करती हैं । 
२७ पद्य--कामायनी, पृष्ठ २६२ 


क, 





ह्ण्ड 


; 
नह पद । 
एवम सीएम रापद का प्राशी दे शम वा हो सिहण इ्शाय चृल्टा 0, पेगेतो 
ध्यप गे के गये मे $ 
चिप लाई मे या माकाश गया है गई मं हे सा सह 
हडएशश पाता मे । 
५ 
(5५) 'ब्रातिंगन मो गपुर प्रेशर“ ४ पर है शर्भनिंद का मशत 


के ढ़ 
न 
गा 


१ ६६ 


ग्रनिब्याय शो रही ०० मै परनििसर पान साय: | 


(2०) यह सीवन पाप गाए में गत भाग सनित्त शो 
इ्शा है मि । चपने 

उनभी जिधा रस के अशसुमा दिये सायाति। रन्‍सी है इभीमिए 
छीवन वी बाह्य इन्छासों ता इसे 7४४ छोटा टस्ट्रियाँ 


ढात् ह। अन्य पा घाव शुध 
बूर्ामस्खा में प्रशन वियभों ये भने शी रििस् की पर्लु रमगा मो सोडया उसे 
समय भा रहया के है 


घारा जन-त्त की होदी ह शल धारा से जब शत रशशणभात्र' प्रतीत 


5 7 
ही 


ब्क 
ब्व्‌ 
न 
* ॥ 
न 
हे 
लक 
ञःई 
हु] 
न 
ई। 


हो रहाई। 


)'जिप्तफे तट पर विद्युत फण गे प्पादि से पण्षरिद्रिय 
बाग संगार में प्रावन्य बतलाया गया है । छत सौन्दर्य गा सदप उपभोग करन के लिए 
घज्चल रहते है और योवन में तो मे सपने मौन सो भा: ते 

विद्युत्‌ गग ग्रगियि से सम्बन्ध रखे है धतः विद्या गया! मे यहा घरिंग कय 
पगुणत्व' उद्ट कित हो पहा # । 
(३२) सुमन सम लित भूमि रंध से--स्ल्याद से प्राशेख्िंग में विपय 
गन्ध का इस रोक भें माहाल्य ब्याव जिया गया है । 
भूमि शब्द 


गत १ृथ्वी का 'सन्धगरा रत्य ब्यवव हो 
पृथ्वी । 


हा --गग्धबतोी 


(हेड पद्म) शिक्ष आालोफ विच्यु को घेरे, 
वह बेंठी मनाय्पातोी माया । 


जल नली ++++ >++++>+>- + -  +>.. ..... 


बन 
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इसमें 'मुसक्‍्याती' से तात्पर्य सबको आ्राक्रप्ट करती' है। भाव यह है कि 
यहाँ इच्छालौक में माया शासन करती है । 
(३४) भाव चक्म यह चला रही है 
इच्छा को रथ-तानि घूमतो; 
नथ रस भरी शभ्रराएं अविरत 
चकवाल को चकित चूमतीं । 
भाव यह है कि जिय प्रकार वरहक के चलाने पर रथ चक्रवाल से जुड़ी हुई 
आरों से युवतत घुरी पर घूमता है, उम्मी प्रकार इच्छालोक में माया (विपयों की 
सम्माहक धवित) मनुष्य के हृदय-गत भावों को नव रसों से सम्बन्धित इच्छाओं के 
द्वारा प्रेरित या उद्दीप्त करती है । 
साहित्य-संसार में यह रथ और आरों वी उउमा सर्वत्थम वेद में आाई है, 
यथधा---'रथना भाविवारा:' । 
साहित्य शास्त्रानुसार रस नी हीते हैँ--”“ंगार, हास्थ, करुण, रोड, बीर, 
भयानक, बवीभत्स, अ्रदुभूत श्रोर शास्त | और इनके कमण: ये नौ स्थायी भाव होते 
हैं-- रति, हास, शोक, ऋषध, उत्साह, भय, जुगृप्सा, विस्मय और निर्वेद । 
सर्वध्रथम हृदय में विविध रस सम्बन्धी संचरणभील इच्छाएँ ही उदभूत हाती' 
हैं। कालात्तर में ये ही इच्छाएँ भिन्‍न भिन्‍न भावों को उत्तेजित करती हैं । 
“चकित' शब्द से रस की श्रनिवंचनोयता ध्वनित हो रही है । 
(३५) यहाँ मनोमय बिइब कर रहा 
रागारुण चेतन. उपासना; 
इसमें मनोसय विश्व से तात्पर्य 'धरीर-संस्थान के पेंच कोपीं में से 
तृतीय कोप' है और 'रागारुण चेतन' से प्रयोजन 'प्रेममय भावना' है। वेदाच्त के 
अनुसार शरीर पञ्च कोपों से निमित एवं बुबत है । वे इस प्रकार हैं--प्रस्तमय कोष , 
प्राशमय कोप, मनोमय कोप, विज्ञानमय कोप और आनन्द्मव कोप । अम्तमयकोप से 
तात्पय है भ्रन्‍्त से बनने वाले रस, रक्त एवं विभिन्‍न धातुएँ झदि । प्राशमय कोप 
से अभिप्राय शरीर में प्राण, अपान, सदान, समान और सब्यान इन पलथ्च बायुओं का 
व्यापार है। मनोसय कोष मत, अहंकार और कर्मेन्द्रियों के समप्टि-व्यापार को 
कहते हैं। विनानमय कोप वुद्धि और सूक्ष्म ज्ञानिल्दियों को कहते हैं भौर श्रानदमय 
“ कोष शरीर में आत्माभन्‍्द की अनुभूति का नाम है । 
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३०६ कामायनी में शब्दगवजित-चमरत्फार 


इनमें से तृतीय मनोमय विश्व ग्र्थात्‌ मनुष्य का मन इस इच्छालोक में 
अनुरागपूर्ण भावनाग्रों में सदेव निमग्त रहता है और इन्द्रियाँ उनका अनुसरण करती 
रहती हैं । > 
(३६ पद्च) ये श्रशरीरी रूप'***“' इत्यादि में 'अ्शरीरी रूप श्रप्सरियों' से 
“इन्द्रियागोचर इच्छाएँ' व्यंजित हो रही है । 
इच्जालोक में केवल मानस में इच्छाएँ तरंगित होती रहती हैं । 
(३७) 'भाव भूमिका इसी लोक की'--उत्पादि का भाव यह है कि इस 
-लोक में मनुप्य के विविध सदसतू भाव ही उसने पुष्य भर पाप के उत्पादक हैं। 
“पुनः उन्हीं पुण्यन्पाप के परिणामस्वरूप मनुष्य का स्वभाव निर्मित होता है । 
(३८) नियममयी उलकन लतिका का 
भाव विटपि से श्राकर मिलना; 
जीवन वन की बनी समस्या 
आदा नभ कुसुर्मों का जिलना । 
तात्पर्य यदर है कि जिस प्रकार कन में वृक्षों से लवाएँ उलक जाती हैं तो 
सार्ग में एक समस्या खडी हो जाती है उपी प्रकार जब भावों के साथ घाभिक या 
सामाजिक आदि नियम टकराने है तो जीवन में एक समस्या आ खड़ी होती है कि 
“किस प्रकार भावों को लक्ष्य तक पहुँचाया जाय क्योंकि अतेक बार हम चाहते तो 
कुछ है श्रीर नियम हमे रोकते हैं। ऐसी स्थिति में इच्छाग्रों की पूर्ति श्राकाश-कुसुम 
के समान असम्भव होती है। 
इच्छालोक में ऐसा ही होता रहता है । 
(२६ पद्य ) चिर-वसंत का यह उद्गम है 
पतभकर होता एक श्र है; 
श्रमुत हलाहल यहाँ मिले हैं 
सुख दुख बंघते एक डोर हैं । 
हाँ 'चिर वसंत' से दी्घ काल तक थ्रामोद-प्रमोद', 'पतभझर' से 'निर्धनता', 
“भ्रमृत्त! से यश, भलाई आदि' और 'हलाहल' से 'अ्रयज्ञ, बुराई आदि' श्र व्यंजित 
हो रहे है| अतः भाव यह है-- 


इस इच्छालोक में एक ओर कुछ लोग सतत आमोद-प्रमोद में लीव रहते 


न तो दूसटी * - कुछ निर्वनता वद्य अभाव-प्रस्त रहते है । यहाँ यश्ष-श्रपयश्, बुराई- 
३६, ३७४५ ३० ३१, बनी, पृष्ठ २६४ 
शृ८, इ६४७ ७ ही, . पृष्ठ २६५ 
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भलाई साथ साथ मिलती हैं तथा सुख-दुख भी एक ठोर में वंधे हुए हैं।इव ह्न्हों 
की लीला नित्य चलती रहती है । 


(४१) 'भनु यह ध्यामल कर्म लोक है--धत्यादि में कर्म लोक को अंधकार 
सा धधला' इसलिए वहा गया है कि भले-चूरे कर्म की परिभाषा नहीं की जा सकती 
बयोंकि देश-कालानसार इसमें बड़ा भ्न्तर पड़ता रहता है। एक देश' या जाति में 
स्त्री को पर पुरुष को देखना भी पाप है परस्तु दुसरे देश या जाति में बार बार 
पति करना भी पाप नही है । कालानुतार एक देश श्र एक जाति में भी ऐसा हो 
सकता है, यथा पम्चपतिका होती (६ भी द्रीयदी सती मानी गई हैं । 


इस लोक को 'सघन' इसलिए कहा गया है कि कर्म-न्‍व्यापार स्थूल रूप में 
दृष्टिगोचर होता है । सभी प्राणी कर्म-मिरत हैं प्रतः कोलाहलपूर्ण इस संसार में 
कर्म-लीला होने से ही सघनता है । जब हम कहते हैं कि 'प्रमुक स्थाव पर निकालना 
भी दूभर है! तो हमारा प्रभिप्राय यही होता है कि यहाँ इतने मनुष्य करियाशील 
हैं कि स्वतंत्रता से निकल जाना भी वाठित है। इसके ग्रतिरिवत यह ऐचिय व्यापार 
होता है इसलिए भी स्थल होने से सघन कहा गया है। 


'अ्विज्ञात' इसलिए कहा गया है कि परस्पर कर्म-व्यापारों को जानना वहा 
दुष्कर है भ्रौर भ्रधिकांग कम तो गुप्त हो रखे जाते हैं । 


पहले 'श्रंघकार सा धुंधला' कह कर पुनः 'धूमथार सा मलिन! उसकी 
सलिनता का ग्रत्याधिक्य व्यंजित करने के निमित्त ही कहा गया है। शुभाशुभ दोनों 
प्रकार के कर्मों में स्वार्थ निहित होता है अतः मलिनता रहती ही है । 


(४५ पद्च) भाव राष्ट्र के नियम यहाँ पर 
दण्ड बने हैं, सब कराहते। 


तातपये यह है कि इच्छालोक में विचरणु करने वाले मनष्य अनेक ममोरथों 


को उठते हैं परन्तु कर्मे-लोक के नियमों के श्नुतार वे उन्हें पूर्ण नहीं कर पाते अतः 
दुख का अनुभव करते हैं । 


इच्छालोक मन होता है श्रोर वह ने जाने क्या बया चाहता है परन्तु धामिक, 
सामाजिक एवं राजकीय वियम उनकी पूत्ति श्र्थात्‌ तदनकूव कर्म में बाधा डासत्ते हैं, 


बी 5कफफफउइस यक्‍- नससयइ कंस ननननास नल )७०७»५-०+ुननननन मन + नेक +-७५>९००न५ 3५५०७ ९०७ मवाना्कापावन नामक 
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श्ण्प कामायनी में शब्दश्जित-च मत्तार 


जिसमे मनुष्य को वड़ा दुःस होता है। पशु-पक्षियों को भी अमेक निभम उनके 
स्वातंत्र्य में विध्न डाल कर कष्ठ पहुंचाते है 
(४६ पद्च) 'स्थल हो रहे रूप बनाकर'--इसका भाव यह है कि प्रथम मन 
में इच्छा उद्भूत होती है, पुनः वही इच्छा कार्य रूप में परिशात होती हैं। इच्छा 
सूक्ष्म होती है और कर्म स्थूल भ्रतएवं यहाँ कर्मों को रूप बना कर स्थूल कहां 
गया है । 
(५४) प्राण तत्व की सघन साधना 
जल, हिम उपल यहाँ है चनता; 
यहाँ 'प्राण' से तात्पयें पवन और झआात्मा' एवं 'सधन से 'घनीभृत्त श्र्थातू 
चादल भ्रौर स्थूल' ये दी दो भाव हैं। अत: प्र्थ इस प्रकार होगा-- 
जिस प्रकार पवन से प्रेरित जल उठ कर घनीभुत हो वादल बनता हैं और 
फिर वही शीतल घायु के सम्पकं से जमकर ओलों के रूप में परिवर्तित हो जाता है; 
उसी प्रकार इस लोक में जीवात्माएँ स्थृल कर्म में संलग्न रहती हैं। जो भार तर- 
लता से काये करते हैं, वे ही कम की दुर्हता से या श्रसफलतावश निराभ हो जड़वत्‌ 
हो जाते हैं। 
(५५) यहाँ नील लोहित ज्वाला कुछ 
जला गला फर नित्य ढालती; 
चोट सहन कर रुकने वाली, 
धातु, न जिसको मृत्यु सालती । 
इसमें 'नील लोहित ज्वाला' से 'घुृ घले एवं संताप देने वाले कर्म की तपस 
या कठ्निता' एवं 'घातु' से जीवात्मा' अर्थ व्यजित हो रहा है। तात्पये यह है कि 
जिस भ्रकार लोहा, सोना, चाँदी आदि घातु जलती अग्नि में तप-गज कर नित्य नये 
रूपों में ढलती रहती हैं परन्तु चोट (हवौड़े श्रादि की) खाकर भी अपने श्रस्तित्व को 
नहीं त्यागर्ती इसी प्रकार जीव/त्मा भी दुखद कमे की कटिनता से ढल-ढल कर 
विविध रुप ग्रहण करती हैं तथा जन्म-मृत्यु की अनेक्त आपत्तियों को सहती है परन्तु 
अपनी सत्ता को खोतो नहीं है शथवा कर्म-निरत आत्मा स्वार्थसिद्धि के लिग्रे अनेक 
आरपत्तियों को सहती है और यहां तक कि मृत्यु भी उसे भय देकर कर्म से विरत नहीं 
कर सकती । यही कारण है कि अपने-अपने मनोरथ के प्नुम्तार कर्म मे लीन व्यक्ति 
* सत्यु का सहज ही आलिगन कर लेते है । 
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छामायनी में भाव-थ्यंजना (०६ 


(५६) वर्षा के घन नांद झार रहे, 
तट छूलों को सहुण गिरात्तो; 
वलावित फरती बन कुंजों फो 
सक्ष्य ध्राष्ति सरिता बह जाती | 
इसमें वर्षा! से विविध इच्छाएँ', 'नाद' से 'कोलाहत या प्रवल वेग से 
उद्गत्ि,, तटकूनों' से टकराने वाले भाव, बन से गन! घ्ौर कुजों से 'भाव- 
भरदेश' प्रथ ध्वनित हो रहे हूँ । ई 
तात्यय बह है कि मिस प्रफार कोर्ट सरिता भयंक्षर वर्षा के परिणामस्वरूप 
अपने सपार प्रवाह से तटों को गिराती हुई तथा झ्ास-यास के वन-प्रदेशों को प्लासित 
करती हई अपने संगम सी और बढ़ती जातो है, उत्ती प्रकार लक्ष्य-प्राप्ति की कामना 
नत्मम्बन्थी विधिष इच्छाओं से बे पाकर अपने से दकराने वाले या विरोधी भावषों 
यो दवर-उपर ठेलती हुई तथा मनोगत अन्य भावत्रदेशों को प्रभावित करती हुई 
अपने गन्तव्य लक्ष्य की श्रोर चलती रहती है। सृध्मत: ह_म इसे इस प्रकार कह सकते 
है फि जब मनुष्य के हुदय में क्रिश्ी कार्य को प्रवल इच्छा होती 5 तो वह सभी 
विरीबी इच्छाओं को रुचजता हुआ लध्य की ओर बढ़ने फा सबस प्रवत्त करता है। 
(६३) श्रपना परिमित पात्र लिप्रेये 
बंद घूंद घाले निर्भर से; 
उसमें पात्र से बुद्धि! श्रीर निर्भर से 'ज्ञास' की अभिव्यंजना हो रही है । 
(६४५ पद्म) उत्तमता इनफा निजनस्त्र है 
श्रम्पुज वाले सर त्ञा देखो, 
जीवन मधु एफकन्र फर रहों 
उन ममसा्ियों सा बस लेखों | 
इम्ममें द्वितीय पंक्‍्ति से यह भाव व्यक्त हो रहा है कि जिस प्रकार सरोवर 
में उत्पस्त भी कमल पानी से ऊपर रहकर श्रपनी पवित्रता की रक्षा करता है, उसी 
प्रकार इस ज्ञानलोक के निवासी अर्थात्‌ ज्ञानी इस संसार में रहते हुए भी अ्रपनी 
चात्मा को उत्तम बनाए रखते हैं। 
भ्रग्नमिम दो पंक्तियों से यह भाव ध्वनित हो रहा है कि जिस प्रकार मधु- 


मक्त्ियाँ दुसरों के लिये मधु एकन्र करती हैं, उप्ती प्रकार ये भी ज्ञानार्जन कर दूसरों 
का हित करते हैं । 


दर 
न 
दृ 
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११० कामायनी में शब्दशव्ति-चमत्कार 


(६६) यहां शरद की घवल ज्योत्त्ना 
प्रंधघकार को भेद मिखरतो; 
यह श्रभवस्था, घुगल मिले से 
विकल व्यवस्था सदा बिखरती। 
इसमें 'शरद की घवल ज्योत्स्ता' से शान! शोर अंधकार से अज्ञान की 
अभिव्यक्ति हो रहो है। अतः तालमें यह है कि जिम्त प्रकार शारदी निर्मल चन्द्रिका 
अंधकार को भेद कर अत्यन्त प्रकाथित होती है, उसी प्रकार ज्ञान भी अंबकार का 
जैदन कर अत्यधिक प्रकाण करता है । 
त्याय शास्त्र के अनुसार इसकी कोई व्यवस्था नहीं है कि ज्ञान और अज्ञात 
में ते पूर्व कौन है । जैसे अण्डा पहले या मुर्गी तथा प्रित्ता पहले या पुत्र, उसी प्रकार 
इन दोतों की भी पूर्वापर व्यवस्था करनी असम्भव है। ये दोनों परस्पर सम्बद्ध से 


प्रतीत होते हैं अर्थात्‌ ज्ञान से भ्रजञान की ओर गज्ञान से ज्ञान की सत्ता ओर महत्ता 
है, जिस प्रकार त्तेज से तम की ओर तम से तेज की । 


(७३ पच्च) महा ज्योति रेखा सी बनकर 
श्रद्धा की समिति दीड़ी उनमें; 
दे सम्दद हुए फिर सहसा 
जाग उठी थी ज्वाला जिनमें 
इससे यह ध्वनित हो रहा है लि जब तक श्रद्धा नहीं होती तव तक इच्छा, 
कर्म और ज्ञान का सामंजस्य नहीं होता ! तात्वयं यह है कि जब श्रद्धावश किसी 
इच्छा की उद्भूति होती है भ्लौर उसी के अनुसार मनुप्य विवेकपूर्ण कर्म करता है 
तो ज्ञान का प्रकाश हो जाता है, सफलता की आशा वलवती हो जाती है । 
जैन सिद्धान्तानुसार सम्यक्‌ दशेन, सम्बकू ज्ञान और सम्यक चारित्र ही मोक्ष 
का मार्य है - 'सम्यस्दगनज्ञानचारित्राणि सोक्षमार्ग)।' तात्पयें यह है कि मनुष्य प्रथम 
तत्व पर श्रद्धा करे पुनः उसका वास्तविक आन प्राप्त करे शोर तत्पश्चातू तदनुकूल 
श्राचरण करे तो उसे सिद्धि प्राप्त होती है अन्यथा नहीं । 
यही भाव उपयु क्त पद्च में उपलब्ध है ॥ 
(७४) महाशुन्य में ज्वाल सुनहली, 
सबको कहती “नहीं नहीं सी । 
इससे यह भाव अभिव्यकत् हो रहा है कि ज्ञानालोक में साधक को उस 
महान्‌ विद्यट्‌ सा से पृथक्‌ और कुछ भावित नहीं होता । 
६६ पद्चद--कामायनी, पुप्ठ २७१ 
७३, छड४ड॑ “जवहों, . पृष्ठ २७३ 


कामायनी में भाव-व्यंजना श्११ 


(७४) 'शक्ति तरंग प्रलय पावक का --इसमें ज्ञान को अग्नि कहा गया है । 
वह इसलिये कि वह कर्मादि को भस्म कर देता है। गीता में भी भगवान कृष्ण से 
श्रजु न से कहा है-- 

ज्ञानारिनिना सर्वेक्र्माणि भस्मततात्कुरतेंडज नः ।/ 

(३६) 'चित्तिमय चिता घधकती श्रधिरत'--इसमें 'चितिमय चिता से श्रभ्रि- 
प्राय है चेतना या ज्ञान का प्रकाश । 

(७७ पद्च) स्वप्त, स्वाप, जागरण भस्म हो 

इच्छा फ़िया ज्ञान मिल लघ थे; 
दिव्य पझ्नाहुत पर निनाद में 
श्रद्धायुत भनु बस तनन्‍्मय थे) 

चेतन की चार भ्रवस्थाएँ होती है--जाग्रत, स्वप्न, सुद्ृष्ति और सुरीय ॥ 
तुरीय को ही श्रमाधि कहते हैं । 

इनमें जाग्रत प्रवस्या कर्म को, स्वप्न इच्छा को श्रोर सुपृष्ति ज्ञान की प्रतीक 
हैं क्योंकि कर्म श्रोर जागरण में चेंप्टा प्रधान होती है, इच्छा में झल्पनासमक स्वप्त 
लिये जाते है श्रौर ज्ञान में गम्भीर निद्रा के समान निमग्नता होती हूँ । 

उपयुक्त पद्य का भाव यहू है कि जब पश्रात्मा श्रवधेत्तन में लीन हो जाती है 
भौर ईश्वरीय दिय्य प्रकाश हो जाता है, तब कर्म, इच्छा और ज्ञान की प्रतीक जाग्रत,- 
स्वप्न भौर सुपुष्ति श्रवस्थाएँ विनष्ट हो जाती हैं। इस अ्रवस्था में खाघवा योगी कोः 
अनाहत शब्द सुनाई देता है। श्रद्धापुर्ण मनु इसी समाधि प्रवस्था में लीन हो गये । 

शअानत्द 

(३१ पद्च) 'गिरि निर्कर चले उछलत्ते--इत्यादि से यह व्यकत्त हो रहा हैः 
कि दुःख नष्ट हो गया और सुख फिर से व्याप्त हो गया । 

(५५) जग ले उपा के दृम में 
सो ले मिश्वि की पलकों में; 
हाँ स्वप्न देख ले सुच्चर 
उलभत बाजी अलकों में | 
इसमें 'उपा के दुग' से ज्ञानालांक', 'जग ले! से तत्व को जान ले”, 'निशि 
'की पलकों से ध्यान की एकाग्रता', सोले' से 'तल्लीन हो ले', 'उन्नकन वाली 
अलकों' से 'अजान और मोह का श्रन्ध जाल! एवं 'प्रकद स्वप्न देय ले! से महाचित्ति 
का मनोदर्शन कर ले' श्रर्थ व्यवत हो रहे हैं । 
७४, ७६, ७७ पंथ--कामायनी, पृष्ठ २७३ 
... २१ “-वही, पृष्ठ २८१ 
४५ “>वही, पृष्ठ २८५ 
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११९ बामायनी में धब्दशविन-चमत्कार 


हम व्यग्यार्थ के रतिटितन याच्यार्थ भी झनिष्रेत हो सता है । 

(५७) 'दुरा सदा फो दृष्य बनाहा'--४सका भाव यह है कि यदि मानव 
सखन्‍दस में लीन ने होशर गेवल उनसों दश्यों की भाँस दूर से देखता हसा बर्याव्‌ 
उनके प्रति उदासीन रहता ठुसा चलना“ ता 

(७१) स्िमाइन बोशेय दसभ फी 

पी दिश्य-सुन्दरी तन पर; 

ट्ममें विग्य' को 'सस्दरी' देता तार परागपृर्णे मलयानिल को उसका वौर्णेय 

खस्म और उससे प्रमरित बोगिस-शगार लो को उस वस्त की सिकूडन बाह्ा गया है । 


इसने विश्व या मादया थौर कन्‍्यातर्पक स्तैन्दर्य व्यंजित हो द्रि 
(८० पद्च) सुण महचर दश्य घिद्पक 


पन्हिसपूर्ण पार पभिनय; 
सबकी वित्मति थे पद मे 
छेप बेंढा था पथ निर्स 


इसमें दूख वो सुख रूप राजा का साथ रहने वाला विदृषक कष्ठा गया है श्रीर 


श्थ् ध्प 


साथ ही यह भी बहा गया है कि यात्मासन्य प्राप्त होने पर दुस-विदपक अ्रपना 
परिहासपूर्गा प्रभिनय करके विस्मृत्ति मेपथ्य में जाझर छिए जाता है 


'महचर! में यह ध्वनित किया गया है कि सुस-दुस् का जोड़ा है और ये 


भ्रत्येक प्राणी के जीवन में चकनेमि-श्रम से श्राते-जाते रहते है 


विदुपक! पद से 'सुस्र स्वामित्व” अ्रतशय महत्व व्यत्ति हो रहा है मौर 
दुब की 'होदता' | साय हो एक बंका उत्पन्न हो सकती है कि विद्ृपक्र तो प्रानन्द- 
दायक होता है परन्तु दर सही फिर इस पद को सार्थर्ता कंसे हो सकती है । इसका 
समाधान यह है कि दुख को परिह्ममपर्स विदुषका कहा गया है| जित प्रकार 
विदृपक अपनी विक्ृत चेप्ठाशों से हास को उद्दीप्त करता है उसी प्रकार दुस भी 
सनुप्य को इतना विक्धत कर देता है कि प्रायः देखने वाले हंसते हैं। उदाहरणतः 
मनृष्य विलक्षण रूप से रोता है तो लोग हँसते हैं रोग से दर्वल हो जाता है तो लोग 
उपहास करते हूँ, वेचक झ्ादि से विकृरत हो जाता है तो परिहास करते हैं, निरवंन हो 
जाय तो फवती कमने है झोर पागल हो जाय तो कहना ही क्या । तात्पये यह है 
कि पर-दंख उपहास-जनक होता है, विदृषत्र भी दूमरे को ही हेंसाता है । 
५७ पतद्च--कामायनी, पृष्ठ २८६ 
७१, ७२ >पही, . पृष्ठ २६३ 


कामायनी में भाव-व्यंजना ११३ 


द्वीप बैठा” से यह भाव व्यंजित हो रहा है कि विराट के आलोक-दर्शन के 
अ्रनन्तर जो भआात्मानन्द व्यक्त होता है, उसमें दुख का भान नहीं होता । वस उस समय 
आनन्द ही श्रानन्‍्द होता है। 

विद्येषप--आनन्‍्द सर्ग का आध्यात्मिक सार यह है कि मासव धर्म का सहारा 
लेकर बुद्धि के पथ-प्रदर्शन में प्रात्मानन्द की प्राप्ति के लिए अन्तर्यात्रा करता हैं। 
जब वह मानस के तठ पर श्र्यात्‌ हृदय-प्रदेश में या ब्रह्मसम्प में पहुंचता है तो उसे 
महाचित्ति के प्रकाश रूप में अ्रन्तव्चक्षुओं से दर्शन होते हैं। उस ईश्वरीय आलोक 
के साथ ही श्रद्धा भी अपना प्रभाव दिखाती है, जिससे मावव स्थूल धर्म को त्याग 
देता है भ्रौर बुद्धि श्रात्म-सममपंण कर देती है। श्र्थात्‌ उस स्थिति में धर्म भौर बुद्धि 
का कोई कार्य नहीं रहता। अतः समाधि लग जाती है और अखण्ड आामन्द ही 
आनन्द का अवुभव होता है। 

इस स्थिति को प्रस्ादोक्‍त भूतकाल की क्रियाओं को बर्तमानकाल में परिवर्तित 


करके इस प्रकार कह सकते हैं-- 
समरस होते जड़ चेतन 


सुन्दर साकार बने हैं ; 
चेतना एक. विलसती 
श्रानन्‍द अ्रखण्ड घना है। 
इस प्रकार इस काव्य में व्यंजना से अनेक सुन्दर भावों की अभिव्यक्ति हुई 
है। अब हम अभलंकार-योजना पर प्रकाज डालेंगे । 


पीर की व। 
कामायनी में अलंकार-बाजना 


मनुष्य निनर्गतः सौदय प्रेमी है। शह प्रकृति का पंग है भर प्रकृति स्वतः 
सुन्दर है अत; बहू प्रामंतिहासिक् काल की भ्रसन्यावस्था में भी ग्रत्यधिक 
झुप में प्नोन्दर्य से प्राहमप्ट होता होगा। स्थूल रुपमें बाह्य झाऊपंगा का नाम 
ही सौदव॑ है! । झतः दम्पति का प्रारस्परिझ्त एवं सस्तास का जनक-जननी 
के लिए झाऊप॑ण सोस्द्रय॑न्सजन का हेलु अवश्य रहा होगा। परस्यर झाकपंणा 
प्रमा 
क 


व्‌ प्रभाधन करने ही होंगे । उस समय भी 
मनुष्य प्रवण्ड मार्चाद एवं घास धीतल निधाकर की उपमा किसी ते किली पदार्थ से 
अवश्य देता दोगा । विलासपूर्ग दशिता के भानन पर तरंगावित छठा अवध्य ही उसके 
मन में कोर्ट न कोई उपमा या उत्प्रेक्षा की उदभावना करती हो होगी। मंगयामें 
सफव होकर वह प्रवस्य वीरतापूर्वक बहता होगा कि मैंने प्रमुझ मृग को उसी प्रकार 


ब्शीभूत कर लिया, दवा सिट करता है। उस प्रकार के बिसारों सो उद्युद्धि सहज है. 
श्रौर वह प्रर्य भी इनमें वण्चित ने होगा । और जब से मानव तन्पर हुप्रा तब से तो 
यह स्वत्त: सम्भाव्य भी है। चैकमरिक् अ्रसाधन की साथ भी इसी को घोषित करती है 
कि मनुष्य प्रकृतित: सौदर्य-प्रेमी है । 


ञ्ः 


म्प् 
के लिए अमम्य नरूनारी भी यत्किचित्‌ प्रमाध 


» 


जिस प्रकार मनुष्य घारीरिक सौन्दर्य के वर्धन के लिए प्रभूत सामग्री संचित्त 
करता ओर पुतः अठक रगा करता है, उसी पकार वाणी को अल्लकृत्त करना उसका 
सहज गुग है । असस्यावस्था में भी वह प्रिया से मधुर क्षणों में मधुरालाप करता 


होगा, उत्माह और बोध में ओजपूर्ण वचन कहता होगा एवं हास्यादि में प्रसादोजितर्या 


उद्गारित करता होगा और बह ऐसा चमत्कारपूर्णा गली से ही करता होगा । ये ही 
गुण विवित अवसर पर उसकी वाणी को अलंकूत करते होंगे, यह मनोवैज्ञानिक प्लुव 
सत्य है । 
संक्वार के सभी देशों में भू-गर्म से प्रागैतिहाप्तिक काल की जो प्रतिमाएँ 
निकली हैं, वे तात्कालिक मानव-समाज की हृदयत झाकृतियों की साकार उपमा 
व. कक प बन था गत गा प्राण गए ए आप ए 


(6 एगंशए एणाह(एरता ता ठप घरलंपाल, 089 एए४०्ाा 07 ५७ दाएएं९७ 
38 ##0९0 ६0 हाए९ ॥ एलाइप्रा6 शत ड5०७४०॥) ए० धाए 807, 


--ग्रिहाणाए ए &50000, 9. 78. 


कामायनी में अलंकार-योजना ११५ 


एवं उत्पेक्षाएँ तो हैं । सभ्यावस्था को प्राप्त हो जाने पर भनुष्य के कायिक और 
बाचिक प्रसाधन हमें श्रमेक रूपों में दृष्टिगोचर होते हैं। ये ही प्रसाधन श्र॒लंकार की 
संज्ञा से प्रसिद्ध हैं। हम यहाँ पर केवल वाचिक अलंकार पर ही विचार करेंगे 


यया अंग-प्रसाधन के हेतु नाना अ्रल्ंकार होते हैं, उसी प्रकार वाणी को सुन्दर 
बनाने के निमित्त अनेक विभूषणा होते हैं, जो साहित्य शास्त्र में अ्रलेकारों के नाम से 
प्रसिद्ध हैं । वेदों में उपमा-रूपक श्ादि का प्रचुरता से प्रयोग हुमा है, यथा-- 
अ्रश्नातिव पस एतति , प्रतोची गर्तारु॒ुगिव सनये घनानाम्‌ । 
जाय्रेव पत्य उद्यती सुवासा उपा हखव निरिणीते श्रप्स:” ॥९ 
ऋज् वेद में “उपमा' शब्द का व्यवहार भी हुश्ना है, यथा--- 
सहस्नसामारिनवेशि गृणीये राध्िमग्न उपभा केत्तस्थ: (* 
अ्रग्रिम वैदिक साहित्य में भी इस प्रकार उपमा आदि अनकारों का प्रयोग 
हुआ है परस्तु अलंकारों पर कहीं विचार नहीं हुआ । कारण यह है कि वे निगमागम 
ग्रन्थ थे। 
| सर्वेप्रथम भरत मुनि ने अ्रलंकारों पर विचार किया। उनके नादय झआस्त्र में 
'#योडश भ्रध्याय ही 'भलंकार लक्षण” संज्रक है । परन्तु इसमें भी अलंकार की विधिवत्‌ 
शास्त्रीय परिभाषा नहीं । 
भरतमुन्ि के पदचातू भागह ने काव्यालंकार में अलंकारों का विवेचन किया 
परन्तु पृथक लक्षण वहाँ भी उपलब्ध नहीं । उन्होंने अ्रनेकशः यह तो कहा कि वे 
बाणी व सुन्दरता को वघित करते हैं--- 
न नितान्तादिमात्रेण जायते चारुता गिराम । 
वक्राभिधेश शब्दोक्तिरिष्य बाचमलंकृत्ति: 
श्रर्थात्‌ वाणी में सहज ही चारुता नहीं होती, उसके अलंकरण के लिए 
बज्रोक्ति श्रभीष्ठ हैं। यहाँ यह ज्ञातव्य है कि भाभह वक्तोवित को अलंकारमूल 
[ते है । 
० भामह के उपरान्त दण्डी ने काव्यदर्श में अलंकार का लक्षण इस प्रकार किया -- 
क्राव्यशोभाकरान्‌ घर्मान्‌ श्रलंकारात्‌ प्रचक्षते ।” श्र्थात्‌ काव्य की शोभा करने वाले 





१--ऋग्वेद, १॥१८।॥ ५ २४।७ 
२--(वही ), ५३१४६ 
३--काव्यालंकार, १॥३६ 
४--काव्यादश, २१ 
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धर्मों को अलकार बहते है। व'मन ने वाब्य में निहित सीम्दर्य वो ही अलंकार संता 
दी है-- 
'सौन्दर्यमलंकार 
आामन्दवर्घन ने दाव्द और अर्य को काम के झंग बतला कर अलंकारों को 
कटकादि वे समान आभूषण निर्कगत किया है, बबा-- 
ब्ंगाश्रितास््वलंकारा मन्तव्या कटकादिवत्‌ ।* 
मम्मटाचार्य ने भी अलकारो को हारादि के समान मोभाकर ही वहा है-- 
हारादिवदलंकारास्तेइनप्राह्षोपमादय: 
प० विश्वनाथ ने भी अलका रों को काब्य के उत्कर्प-हेतु कहा है--- 
वबावय रसात्मक काध्यं, दोपास्तस्थातकपंका: । 
उत्कषहेतव: प्रोक्ता गृणालंकाररीतयः ॥7 
कवि वेशव ने भी ग्लेकार हीन कब्रिता को ग्रशो३ सीय कहां है-- 
ब्दपि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरस सुबृत्त 
शुषण ब्िनु न विराजई, छविता बनिता मित्ताएँ 
.._ इस निपेधात्मक बहन से भी यही सिद्ध होता है कि अलंकार काव्य के 
शोभाकारक ही होते हैं । 
इस विवेचन से हम इस परिणाम पर पहुँचते है कि काव्य में रमसीयता- 
वर्धवार्थ अ्रलंकारों का विधान परमावश्यक है | सहजोगितयों में अन्ुंकृत वलिता के 
समान कुछ श्रास पंख तो रहता है परन्तु वे विशेष मनोहारी एवं चमत्कारपूर्श नहीं 
होतीं । यह कहना कि इस रमणी का मुख सुन्दर है! कोई विशेष आकर्षक वचन 
नहीं परन्तु यदि कहा जाव कि इसका मुख चर्द्र के समान सुन्दर है! तो विशेष 
अमत्का ग्पूर्ण प्रतीत होता है । 
प्रलंका र्योजता को प्रवृत्ति सम्यागभ्य एवं ग्राम्य-नागरिक सभी में न्यूनाधिक 
रूप में उपलब्ध होतो है। जब सहज सम्भापण में भी हमें यह मनोवत्ति दष्टिगोचर 
होती हैं तव साहिन्य में इसका प्रयोग विशेषतः अभीष्ट एवं उपादेय क्यों व हो 3 
काव्प के तो ये शोभावधेक ही है श्रतः कवि-कर्म में इनका सदुभाव श्रनिवार्य है । 
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(काव्यलकार सूत्र, (६६४२ 
२--ध्वन्यायोक, २॥६ 
“३--काब्य प्रकाश, ८६७ 
४--साहित्यदर्पण, १३ 
इ--न विप्रिद्य, ५१ 


कामायनी में अलंका र-योजना शक 


कामायनी में भी अलंकारों की योजना बड़ी समुचित सरखी से हुई है। कवि 
प्रसाद की प्रतिभा परम सम्पन्न थी अतः कविता उनकी भारती से सहज ही 
प्रस्फृटित होती थी | काव्य को उन्होंने गढ़ा नहीं वरन्‌ वह स्वतः हुदय से निकला 
अतः अलंकार भी स्वतः ही प्रयुक्त हुए । भव हम कामायनी के अलंकृत वाकक्‍यों में 
प्रयुकत अलंकारों का यथाभवितरि व्यत्रतीकरण करते है। इनमें से अनेक उपमादि 
अलंकार तो बड़े विचित्र ओर मौलिक ढंग से प्रयुवत हुए है। कवि का वैचक्षण्य श्रौर 
[इनका वैलक्षण्य अपने मनोज रूप मे आगे दर्शनीय है । 
चित्ता 
(१ पद्च) सोगे चयनों से! इस वाक्यांश से भनु के नेन्नों को साश्रुता भी 
व्यंजित हो रही है अतः 'पर्यायोक्त' अलंकार है । 
(२) नीचे जल था, ऊपर छिस्र था, 
एक तरल था, एफ सघत ; 
इसकी प्रथम पंक्ति में जल और हिम का उल्लेख कर द्वितीय पंवित में उनको! 
क्रमश: तरल और सघन बतलाया गया है भ्रतः 'यथामरय' श्रलंकार है | 
(३) दूर दूर तक विस्तृत था हिम 
स्तब्ध उसी के हृदय समान ; 
इसमें हिम उपमान को हृदय का उपमेय बनाया गया है श्रतः 'प्रथम प्रतीप 
अलंकार है। 
'न्ोरबता सी शिला' में 'धर्मलुपोपमा' है । 
(४) तरुण तपस्वी सा वह बंठा' में 'पूर्णोपिमा' है। 
हर गर् 
नीचे प्रलय सिंधु लहरों का, 
होता था सकरुण अ्रदसान | 
इसमें सिन्धूमियों के प्रकृतिजनित पर्यवसाल को सकरुण कहकर अद्वेतु में हेतु 
की कल्पना की गई है भ्रतः हेतुत्पेक्षा' अलंकार है । 
(५) उसी तपस्वी से लम्बे थे| 
देवदवार दो चार खड़े; 
प्रायः वृक्षों को मनुष्यों की लम्बाई के हेतु उपभ्ान बनाया जाता है परन्तु 
घहाँ उपमेयभूत तपस्वी मनु को देवदारु ब॒ुक्षों का उपभान बनाया गया हे अतः 
'प्रतीप! अलंकार है । 
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१५ २। हे; ४, ५, (चिच्तासयें ॥|--कामायवी, प्ष्ठ ३ 


११८ कामायनी में शब्दशवित-चमत्कार 


(६) वहाँ प्रकेली प्रकृति सुन रही, 
हेसती-सी. पहचानी-सी 
इसमें प्रकृति के लिए सूनना, हँसना मानव क्रियाओं का प्रयोग करके असंबंध 
में सम्बन्ध की कल्पना की गई है भ्रतः 'सम्बन्धात्तिनयोकिति' अलंकार है । 
(१० पद्च) श्रो चिन्ता की पहली रेखा, 
अरी विश्व-वन की व्याली; 
इसमें विश्व को वन वना कर चिन्ता में व्याली का आरोप किया गया है! 
अथम आरोप द्वितीय झारोप वा कारण है भ्रतः यहाँ 'परम्परित रूपक' अलंकार है । 
(११, १२, १३) 'हे श्रभाव की चपल बालिके” से लेकर 'पुण्य सूष्दि में 
सुन्दर पाप! तक तीनों पद्यों मे मनु चिल्ता का श्रनेक प्रकार से वर्शान कर रहे हैं 
अतः 'द्वितीय उल्लेख” श्रलंकार है । 
(१५) शभ्राह | घिरेगी हुदय लहलहे 
खेतों पर करका-घन-सी ; 
यहाँ हृदय में खेत का आरोप किया गया है अत्त: '"रूपक! अलंकार है श्रौर 
चिन्ता को करका-घन से उपमा दी गई है अ्रतः 'उपमा' अलंकार है । 
पुनः इसी पद्च के अन्त में चिन्ता का निगुढ़ घन से साम्य बतलाया गया 
है। अतः यहाँ भी 'उपमा' अलंकार है। 
(१६) बुद्धि, मनीषा, सात, आ्राशा, चिन्ता 
तेरे हैँ कितने नाम ! 
इसमें चिन्ता के कई नाम वतलाये गये है श्रत: 'ह्ितीय उल्लेख” अलंकार है। 
(६७) विस्मृति श्रा, अवसाद घर ले, 
नीरवते ! बस चुप कर दे। 
चेतनता चल जा, जड़ता से 
आज शून्य मेरा भर दे। 


। इसमें एक ही शून्य हृदय में विस्मृति, अवसाद आदि श्रनेक तत्वों का आग! 
एवं घटित होना वशित है अतः 'पर्याय' अलकार है । 


६ (विन्तासग) --कामायनी, पृष्ठ ४ 
१०, ११, १२, १३ (वही) -[वही), पृष्ठ ४ 
१५,१६ १७ (वही) --[बही), पृष्ठ ६ 


कामायनी में प्रल्नंका र-्योजना ११६ 


(१९) 'भक्षक या रक्षफ' में छिकानुप्रास' है क्योंकि 'शे और क' की उसी 
ऋ्रम से एक बार आवृति हुई है । 
(२०) “वासना की उपासना! में भी उपयुक्त कारण से ही छिकानुप्रास' है । 
(२२ पद्य) इसमें 'जयनाद' में 'दीव विषाद' के प्रतिध्वन्ति बनकर कॉपिने 
की सम्भावना की गई है अतः 'वस्तूत्प्रेक्षा' अलंकार है । 
(२३) 'सब विलासिता के नद में--यहाँ विलासिता में नद का आरोप 
किया गया है अतः 'रूपक' अलंकार है । 
(२४) दुःख जलधि का नाद श्रपार'--यहाँ भी दुःख में जलधि का आरोप 
होने से 'रूपक' है । 
(२५) वह उन्‍्मत्त विलास हुआ दया ? 
स्वप्न रहा या छलना थी । 
इसम विलास में स्वप्त और छलना का सन्देह किया गया है श्रतः 'सन्देह! 
अलंकार है । 
(२६) इसमें 'सघुसय निश्वासों' को 'सुरभित अश्रज्चल' से उपमा दी गई 
है श्रतः 'उपमा' अलंकार है । 
(२७) सुख, केवल सुख का वह संग्रह, 
केन्द्रीभूत हुआ इतना; 
छायरापथ में नव तुपार का 
सघन मिलन होता जितना । 
इसमें इतना और जितना वाचक शब्दों से भिल्तधर्मा सुख और तुपार का 
साम्य बतलाया गया है अतः उदाहरण” अलंकार है। 
(२८५) सब कुछ थे स्वायत्त, विश्व के 
बल, वैभव, आनन्द श्रपार; 
यहाँ चल, वैभव और ग्राननद अनेक पदार्था का 'स्वायत्त थे” इस क्रिया रूप 
एक ही धर्म से सम्बन्ध वतलाया गया है अतः 'तुल्ययोगिता' श्रलेकार है । 
(३०) 'कंपती घरणी' में 'विरोधाभास” अलंकार है। 
(३२) गया, सभी कुछ गया, मधुर तमर 
सुरबालाओं का श्यगार; 





१६, २० (चिन्तास्ग)--(कामायनी ), पृष्ठ ६ 
२२, २३ पच्च (वही) वही, पृष्ठ ७ 
२४, २५, २६, २७ (वही). “वही, पृष्ठ ८ 
२८, ३०, ३९ (वही) “-वही, पृष्ठ ६ 


१२० कामायनी में गह्देशविव-चमत्कार 
उया ज्वोत्त्नगा सा योबन-स्मित 
वप सब्दा निर्दिचत विहार | 


श्ल द 
५ + मेक भप्रुत यो का 
अ्समें आगार, यौउन-स्मिस एवं बिल्लार शरद अद्धत पदार्यों का 'गियाँ 


कंगा था मदमत्त प्रवाह, 
प्रलप-ननधि में संगम मिसका 
देख हृदय वा उठा पाराहू। 
प्ममें 'माग गयक् दे कोड बासना में नरिता का आरोप करके प्रश्षप्र ,में 


(३४) सिर किशोर चघ, नित्य विलापसी, 
सरभित जिमसे रहा दिगत; 


श्र 
ः दवा कार 'विनोह्ेत हुओ्रा' कहां गया है ईश्रतः 
विसेदानास घलत्ार है। साथ ?ी उस चिर कियो रक्षय, नित्य विल्ासी कहा गया 
: फ्यों कु विरोधानान मे और भी कहते उत्वस्त करते 


| 
है अतः परिहिर ब्रसत्ञार भी है । 


४ 

4 
शत 
कि 


(४०) झत्र कोल था जहाँ विछनता 
पाग्पवानक्न का पोत पराग ॥ 


एस 'सम्यस्पानिधदोरिय अबद्ार के देवोनि आधयराग्रों के कपोलों पर 
होते हुई भी मृदुदता 


प्रस्पइश् रा दाने धरास का चिट देता होड़ फ़रे वाड संम्यन्ष 


सदर मरकाये चले गपे; 
ध्राट्ट : जले ज्याता सं, 


॥| 
फिरये जम में गले, गये। 
पुर्झाय चेन गये, जते, गये एवं गये शनेक 


कियाों या सम्बन्ध बतलाया गया हे बस, कार अलकार है । 
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५३, :ह.] प््य (सितारे मायना, परष्ड १० 
जि 
४०, ४ए.. सी) ही; पृर्ध ११ 





कामायनी में अलका र-योजना १२९ 


(४२) अरी उपेक्षामरी श्रमरतें ! 
री झतप्ति ! निर्वाध विलास ! 
इसमें उपेक्षाभरी' विशेषण का धतृप्ति श्रादि से विरेध हैं भ्रतः विरोधाभास 
श्रलंकार है साथ ही साभिप्राय होते से परिकर है। 
(४४ पद्च ) त्न सौंध फे वातापन, जिनमें 
शाता भसधु सदिर समीर; 
टकराता होगी श्रव उसमें 
तिमिलियों की भीड़ अभधीोर | 
इसमें एक ही स्थास में समीर और तिमिलियों की भीड़ इन अनेक पदार्थों" 
का क्रमश: आता वशित है अतः पर्याय अलंकार है 
(४४) 'दिव कामिसो के! "7" इत्यादि पद्ध भें भी पर्याय अलंकार है 
क्योंकि यहाँ भी एक स्थान पर नलियों की सुप्टि श्रौर भीषण बृष्टि का होचार 
वणित है। 
(४६) वे अम्लान फुसुस सुरक्षित, 
भ्रष्ि रदचित मनोहर मालायें, 
बनीं शाफला, जकड़ी जिनमें 
बिलासिनी सुरबालायें । 
इसमें 'मालायें शृंखला वनीं और उनसे सुरबालायें जकड़ गई ऐसा कह कर 
विरुद्ध कारण से कार्योत्पत्ति बतलाई गई है श्रतः 'पन्‍्नम विभावना! भ्रलंकार है। 
(४७) 'दिव-यजन के! "**** इत्यादि में भी लहरियों की माला के जलने के 
लिए ज्वाला विरोधा कारण होने से 'पथ्चम विभावना' है । 


(४५) व्यस्त धरसने लगा. अश्र समय 
यह प्रालिय हलाहल नीर ! 
यहाँ वर्षा में अश्रु-वर्षा की सम्भावना की गई हैं अत: उत्प्रेक्षा' अलंकार है । 
(४६) 'कठिन कुलिश होते थे चूर' इसमें कुलिश को कठिन बतला कर 
का चूर होता उल्लिखित है भ्रत: 'विरोधाभास' है । 
(५०) दिदाहों से घूम उठे, या 
जलधघर उठ क्षितिज तद के ? 


४२ पच्च--[ चिन्तासगे)--काम्वयनी, पृष्ठ ६२ 
डंडे, ४५ (चही). वही, पृष्ठ १२ 
४8, ४७, ४८, ४६, ५०... (वही). यहीं, पृष्ठ १३ 
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२२ कामायनी में धब्दशर्वित्त-चमत्कार 


हो 'सन्देह' अलंबार है क्योकि धूम और जतधर में उन्देह है। 
(४२ पद्य) उत्का लेकर श्रमर दाक्तियाँ 
खोज रहा ज्यों खोया प्रात । 

इसमें 'फनोव्प्रेसा! है वयोकि अफल में फल की संभावना की गई है ) 
(५३) मानो नील व्योम स्तरा हो 

झालिगन के हेतु श्रशेष । 
यहाँ भी इसीलिए 'फलोलोेला' हैं कि ब्योम का भरालिगन के हेतु नीचे 

उतरना कह कर अफल में फल की संभावना की गई है । 

(५४) उधर गरजतों सिंधु लहरियाँ--इत्यादि में लहरियों का काल के 
जालों एवं ब्यानों से साम्य बतलाया गया है श्रतः 'उपमा' अलंकार है । 

(५६) व्यस्त महा कच्छप सी घरणी'--में 'उपमा' है ) 

(५८) 'क्षितिज क्षीण फिर लोन हुघ्रा'--इममें 'कारण! अलंकार है क्योंकि 
क्षीण हुआ्रा' और लीन हुप्रा' इन दो क्रियाश्ों का एक ही कर्ता 'क्षितिज! से 
“सम्बन्ध बतलाया गया है ! 

(६१) कातरता से भरी निराश्षा, 

देस निपति पथ बनी चहीं । 

इसमें हेतु” अलंकार है क्योकि पथ के कारण नियति को कार्य पथ ही 
बना कर कारण और कारय॑ में अभेद दिसलाया गया है । 

(६२) 'लहरें ध्योम चुमती उठतों'--इसमें 'सम्बन्धातिशमोक्ति' है क्योंकि 
“लहरों का व्योम चूमने से तम्बन्ध न होते हुए भी सम्बन्ध वतलाया गया है । 

(६३) चपलायें उस जलधि-विश्व में'-..इत्यःदि में चपलाशों के जलधि- 
विश्व में चमत्कृत होने में उत्प्रेक्षा की गई है कि वे ऐसी लग रही थी मानो विराद 
'वाड़व की ज्वालाएँ खण्ड सण्ड होकर रो रहो हों ग्रतः 'उत्प्रेक्षा अलंकार” है । 

(६४). जलनिधि के तल वासो जलचर 

विकल निकलते उतराते, 
हुआ विलोडित गृह, तब प्राणी 
कोन ! कहाँ! कब ! सुख पाते ? 











५२, ५२, ५४ पद्म (विन्तासर्ग )--कामायनी, पृष्ठ (४ 
४६ ८६. (वही) वही, पृष्ठ १५ 
६१, ६२, ६२, ६४. (वही) “वही; पृष्ठ १६ 


कामायनी में अलंकार-योजना १२३ 


(६६) तारा बुद-बुद से लगते'--में “उपमा' है। 
(६८) महा मत्त्य का एक चपेढा 
दोन पोत का मरण रहा । 
इसमें 'परिकर' अलंकार है क्योंकि मत्स्य के विशेषण “महा और पोत के 
विश्येषएण 'दीन' का प्रयोग पोत के विनाश में साभिप्राय है । 
(६६९) वेव-सृष्ठि का ध्वंसत श्रचानक 
इवास लगा लेने फिर से । 
यहाँ ध्वंस का इवःस लेने से विरोच है भ्रतः 'विरोधाभास? है। 
(७०) श्राह सर्ग के प्रथम अंक का 
अ्रधम पान्रमयन्‍्सा विष्कृंभ । 
इसमें 'उपभा' अलंकार है। 
(७१) 'झो जीवन की सर सरीच्षिका पक्र' है। 
(७२) समोन ! नाश ! विध्वंस, अंधरा ! 
वरस्य बना जो प्रकद अभाव, 
चही सत्य है'***** ॥ 
इसमें मौन, नाश, विध्वंस आदि का एक ही धर्म सत्य” के साथ सम्बन्ध 
बतलाया गया है अ्रतः 'प्रथम तुल्ययोगिता' है । 
(७२) अंक हिसानी सा शीतल“--में उपमा है। 
(७४) 'महा नृत्य का विषम*"**** ” इत्यादि में उल्लेख” है क्योंकि एक 
मृत्यु का अनेक प्रकार से वरणंन है । 
(७५) शभ्रन्धकार के श्रट्टहास सी में उपप्ना है । 
(७६) 'सोदामिनी-संधि सा सुन्दर'- में भी उपसा है। 
(७८) धू-धू करता नाच रहा था--में वीप्स।' श्रलंकार है | 
(७९) परस व्योम से भौतिक कण सी 
घने कुहासों की थी चृष्टि । 
इसमें “उपमा' अलंकार है। 
(८०) 'भलय निशा का होता प्रात--में 'रूपक' है। 


६६, ६८, ६६ पद्म (चिन्ता सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ १७ 
७०) ७१५ ७२, ७३ (चही). +-चबही, पृष्ठ १८ 
७४, ७४, ७६ (वही) वही, पृष्ठ श६ 
७८, ७६, ८० (वही ) --चवही, पृष्ठ २० 


अआदशा 
(१ पथ) उपा सनहले त्तीर बररुती 
जय लक्ष्मी-नी उदित हुई; 
इसमें 'उपमा' है । 


है! *ः रे ्गा लं दर र है 
(३) हब कोमल धालोफ विधरता-हस्यादि में 'डदाहर्णा श्र॒लंकार है 


वयोकि भिन्‍्तधर्मा आलोक ग्रौर पराम में जैसे वाचक धब्द द्वारा साम्य बसलाया है । 
(५) नेन्न निमोलित करती मानों 
प्रहूति प्रदृद्ध लगी होते; 
इसमें 'उत्मेक्षा' अनंक्ार है क्योडि बनस्पतियों के हिमजल से निरूरमे में प्रकृति 
के जगने की संभावना वी यई है । 


(६) 'सिध्‌ सेज पर घरा दघू' में घरा में दघ बा झ्रारोप मिध में सेज के 
भारोप का काररा हुम्रा है श्रत: 'परम्परित रुपक' है । 


(७) जैसे फोलाहल सोया हो 
हिम शीतल जड़ता ता श्रान्त; 


इसमें 'हेलूस्प्रेक्षा' है वयोकि छोलाहुल के झान्त होने में जड़ता एवं श्रान्तता 
की संभावना की गई है । 


(८) इंद्रनोल मणि महा चपक था 
सोम रहित उलटा लब्का; 
पश्राज पचन मभूदु सांस ले रहा 
जेसे बीत गया सदका । 
इसके प्रथम दो चन्णो में 'रूपकातिझयोगित हैँ वयोकि प्रस्तुत झ्ाकाश का 
धाम न लेकर अप्रस्तुत चपक का उल्लेस किया गया है । 


अन्तिम दो चरणों में “हेतस्प्रेक्षा' है वर्योकि पवन की मन्द गति में बेसटके 
होने की सम्भावना की गई है । 


(६) वह विरादु था हेप घोलता 

नया रंग भरने को आज 

४7४“ चहाँ सूर्योदय के प्रकाश में नया रम भरने मे 
बता की गई है भ्रत: 'फलोत्पेक्षा' है । 


2 कान कस श कमल नरक ६००+५५५ २० कटने ०००44 04०८-०४०.०. ५0.7 


६, है, # पद्च (आशा सर्ग)--कामायनी, पृष्ठ २३ 
६, ७, 5५, ६ (वही) +--वही, पृष्ठ २४ 


उद्देश्य से हेव घोलने की सम्भा- 
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(+० पथ) बि्यदेव, संमिता था पूधा 

भोम, मरुत, घंचता परस्माम 

पष्ण आदि छूम घम रहे है 
हमे विखेदया झादिका हुक ही किया छुम रहे दे! के साथ साचन्य है 
गत: प्रथम तुत्ययोगिता है । 

(६?) घरे; प्रकृति के: शतति>सिन्हु ये 

फिर भी कितने निमस रहे | 
इसमें शरित्र धितहों छो निवल बताया गया; भरत: विरोपाभाना अले- 


(३६२) हों, कि गवे-रख में तरंग सा--दस्मादि में 'स्पर्फी झोर उपमा' बय 
संक्रर हें । 
(१४%) गद्य सोने हो प्रथक्षन घने «में विशेभानाम' है 

(६८) यह कया सपर स्वप्न-छो शलिलमिए , व्याफुसता रो में 'मालोगया है ६ 
(१९) इसी प्ररार गधर जागरण सो, समिति फी लहरों सी! में भी 
+मालोपमा' है 

(२०) 'सोस रहा है शीतल दाह- में विशेधामास! है सर्योकति दाह का 
गीदलता से विरीव है 

(४५) रयर्ण शात्िग्रों की फमें बी उत््यादि में इुस्हूर तक फ्रपी हुई 
सुवर्स घालियों की कलमों में शर्लदमी के मस्िर के मार्म की शंगावना की गई हे 
अत: बस्तू-प्रेक्षा है । 

(६६) 'पपिद्यनयात्यवा सा ऊँचा बहु-- मे पूणापिगा है । 

(१६) 'उस अग्ीम नीरे अंचल में---त्यादि में किसी की मुप्तामान क्षर्वात्‌ 
विद्युस्यकाश में हिमालव की हँसो को संभावना को गई है भरत: चरनूखोेक्षा' है । 
(३०) शिला-संध्रियों में दवारा फर 

पवन भर रहा था गुृजार, 
उस दुर्मे्ध भ्रच्ल बृढता का 
फरता चारण सदश प्रचार । 


उिनन्‍ननन * कली लजललफड बल बन जग अलनन जब सनना “विनि+ बनल+ ॥ वकानीजन सतत जन न लिनिसी- अली» नननजान “नामक + मनन ++3१++“>नस- सन नननन+ जनम न ना काका५७५८७- 


१०, ११, १२ पद्म (भाद्ता सर्ग)--फामायनी, पृष्ठ २४ 

हल (3 (बह्ी >>वही, . पृष्ठ २६ 
८, १६, २० (वही) यझ्टी, . पृष्ठ २७ 

३५ (वही). +चही, पृष्ठ २८ 

२६, २६९, ३०... बही) वही, पृष्ठ २६ 


१२५६ बतमायनी में शाब्दमवित-चमन्‍्फार 


टूसमें पदन को चारग सदश क्या गत्रा है प्रतः 'ठपमा है और उसकी 
गुंजार में चारण के प्रचार की संभावना की गई है प्रतः उत्पेक्षा' है। इन दोनों का 
'संकर' हैं। 
(३१ पद्म) घन माला की रंग-बिरंगी धींड' झौर तुपार किरोट' में 'हूपक 
झलतार है। 
(३२) इस प्रनस्त प्रांगण में मानों 
जोड़ रही है मौत सभा ॥ 
इसमें 'वस्तृट्येत्ता' प्रतंकार है । 
(३५) थी प्रनन्त की गोद सदृश जो 
विस्तृत गुहा बहाँ रमणीय; 
इसमें ' उपमा' अलकार है । 
(३६) उठे स्वस्थ मन्‌ ज्यों उठता हू 
क्षितिज दीच प्ररणोदय फाम्त; 
इसमें 'उदाहरण' अलंकार है । 
(४५) एक सजोव तपस्या जंसे 
पतफभड़ में पार बास रहा । 
इसमें 'वस्तूतेक्षा' है क्योकि अ्रग्ति के पाप्त बैठ कर सननभीय मनु में सजीव 
तपस्या की सम्भावना की गई है । 
(५०) उस एकांत नियति ज्ञासन में 
चले विवश घोरे घोरे, 
एक द्वानन्‍्त स्पंदन लहरों का 
होता ज्यों सागर तौरे। 
इसमें 'उदाहरण' अ्रतंकार है क्योकि भिन्‍नवर्मा मनु श्र लहरों की क्रियाश्रों 
में ज्यों" वाचक शब्द से साम्प वत्तलाया गया है । 
(५२) प्रहर दिवस रजनी प्रातो थी 
चल जाती संदेश-विहीन; 
एक विरागपूर्ण संसृत्ति में 
ज्यों निष्फल प्रारंभ नवीन । 
“पर ३३, ३५ पद्च (त्राशा रर्ग)--कामायनी, पृष्ठ ३० 
३६ (वही) “वहीं, पृष्ठ ३१ 
४५ (वही) वही, पृष्ठ ३३ 


प्ठ 
५०,४५२ [वही) ही, . पृष्ठ ३४ 


कामायनी में श्रलकार-बोजना १२७- 


इसकी प्रथम पंवित में “प्रथम तुल्ययोगिता' है वयोकि प्रहर, श्रादि अनेक 
पदार्थों का एक ही 'श्राती थी' क्रिया से सम्बन्ध है । 
प्रथम दो पंवितयों में 'कारक दीपक' भी है क्योंकि प्रहर भ्रादि श्रनेक पदार्थों 
का आती थी' और 'चल जाती' दो जियात्रों से सम्बन्ध है । 
सम्पूर्ण पद्य में 'उदाहरण' अलरूकार है । 
(५६ पद्च) व्यक्त नील में चल प्रकाश का 
कंपच सुख बन बजता था; 
इसमें 'हेतु' श्रलंकार है क्योकि सुख के हेतु प्रकाश के कम्पन को ही सुख रूप 
में वशित्त किया गया हैं। 
(६२, ६३) 'श्राहु! ,कल्पना का सुन्दर. यह--इत्यादि दोनों पद्यों में 
सम्भावना ' अश्र॒लंकार है । 
(६४). कब तक और श्रकेले ? कह दो 
है मेरे जोबन बोलो ? 
किसे सुनाऊँ कथा ? कहो मत, 
अ्रपनी निधि न व्यर्थ खोलो ! 
इसमें विवक्षित वस्तु कथा को कहने का निषेध सा किया गया है भरत: ओक्षेप 
“ शलंकार है । 
(६५, ६६) 'तम के सुन्दरतस रहस्य, है--' इत्यादि दोनों पदों में एक 
तारे का श्रनेक प्रकार से वर्णन है अतः द्वितीय उल्लेख है । 
(६८) ले सन्ध्या का तारा दीप' में 'रूपक! है । 
फाड़ सुनहली साड़ी उसको 
तृ हँसती क्‍यों श्री प्रतीप ? 
इसमें 'रूपकातिशयोवित' है वर्योकि प्रस्तुत संध्याकालीन भेघों का नाम न 
न लेकर भ्रप्रस्तुत सुनहली साड़ी का ही उल्लेख है । 
(७०) 'विश्व कमल की मृदुल मधुकरी' में 'परम्परित रूपक! है। 
(७१) 'यों समीर मिस हाफ रही-सी” में 'कंतवापन्हुति' है क्योंकि मिस 
शब्द द्वारा समीर का निपेघ करके रजनी में हॉँफना बतलाया है । 





५६ पद्य (आशा सगे) --कामायनी, पृष्ठ ३४ 


६२, ६३, ६४ (वही) --(चही), पृष्ठ ३७ 
६९%, ६६ (वही) -- (वही), पृष्ठ ३७-३८ 
द््प (वही ) --(वही), पृष्ठ ३८ 


७०, ७१ (वही) --[वही), पृष्ठ ३६ 


ज_ए८ वागमायनी में घब्दशवित-चमत्कार 


(४४) रजत कुसुम के नव पराम-ती 
ड्ा दे तू इतनी घल 


इप्त ज्योत्स्ना की ***** [ 
इसमें प्रस्तुत चन्द्रमा का नाम न लेकर अप्ररतुत रजत कुमरुम का ही उल्लेड है 
मै रा ह ते घलः मे ्त 
अतः 'रूपक्ातिशयोक्ति' हैं। पराग सी घूल ” है और ज्यीत्स्ना की धूल 


ते 


+रूपक है । हि ५ लि केबल । 
(७५, ७६) इनमे 'ल्पक्रातिययं वित' है क्योंकि हारों के स्थाव पर के 
मखिराजी और आकाश के स्थान पर नील वसन का ही उल्लेख हुआ है ! 
अदा 
(१ पद्य)। कौन तुम ! संसृति-जलनिधि तीर 
तरंगों से फेंकी मणि एक, 
इसमें संत्नति में जलनिधि वा और तुम (मनु) में मरिण का आरोप होने से 
'हपक' अलंकार है । 
(२) मधुर विश्वांत च्रौर एकांत -इत्यादि में श्रद्धा द्वारा मौन का भरनेक 
अघकार से द्णन होने के कारण 'द्विदोषय उल्लेख है 
(३) 'सना यह मन ने मच गजार' इत्यादि में 'उमपा' है । 
(५ श्रीर देखा बहु सुन्दर दृद्य 
नयत का इच्द्रजाल अभिराम ; 
कुसुम-वेभव में लता समान 
चन्द्रिका से लिपटा घनर॒याम 
द्वितीय वबित में इंद्रणाल के हेतुभून सुन्दर दृश्य (श्रद्धा का रूप) को ही 
इंद्रगाल मान लिया गया हैं भरत: हेतु अलकार है। तृतीय पंक्ति में छपमा' और चतुर्थ 
में रुूपक' है। 
(६). हंदय को श्रनुकति बाह्य उदार 
एक लम्बी काया, उन्मुक्‍त 
सथु पवन छोड़ित ज्यों शिक्ष साल 
सुशोभित हो त्तोरन संयुक्त । 


इसमें उदाहरण अलंकार! है । 


अब>न+न-न+++-.-++. 


७४ पद्च (आसासग)--क्ामारनी पृष्ठ ३६ 
७४५, ७६ (बही) --६[वही), पृष्ठ ४० 
है, ९ रे [श्रद्धा स्ग)--(वही' , पृष्ठ ४५ 

५, ६, वही) --[वही) पृष्ठ ४६ 





कामायनी में अंलंकारे-योर्जनों शर६ 
(5) नील परिधान वींचे सुकुमार 
खुल रहा मंदुल अ्रधख॒ला अंग; 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
सेघ-वन दीच युलाबी रंग। 
इसमें भी उदाहरण” है | विजली में फूच का आरोप मेध में वन के श्ारोप 
का कारशा है प्रतः परम्परित रूपक' है | 
(६) आह ! वह सुख ! पंद्िचिस के व्योम--- 
बीच जब धिरते हों घंनंश्याम ; 
अरुण रवि-मंडल उनकी भेद 
दिख्लाई देता हो छविधाम | 
यहाँ नीले मेप चर्म में श्याम घन की और श्रद्धा के मुख में अरुण रवि-मंडल 
की सम्भावना की गई है भ्रतः बस्तूत्रेक्षा' है । 
(१० पद्च) था कि नव इच्ध नील लघु छूंग 
फोड़ कर घघक रही हो फान्त; 
एक लघु ज्वालामुखी प्रचेत 
इसमें भी “वस्तृत्परेक्षा' है। इसप्रे पूर्व और इस पद्म में 'या शब्द से 'सन्देह' 
भरी व्यंजित है । का, 
(११). घिर रहे थे घुंघराले वाल 
अंस श्वलस्बित घुख के पास; 
नील घन-शावक से सुक्ुमार 
सधा भरने को चिघधु के पास ।॥ 
यहाँ वालों में घन-शावकों की झ्ौर मुन्न में विधु की सुधा भरने के निमित्त 
कल्पना की गई है भ्रतः 'फलोसट्प्रेक्षा' है । 
(१२, १३, १४) शोर उस मुख पर वह मुसक्याव |” इत्यादि तीन पर्यों 
में 'उत्प्रेक्षा' अलकार है ) 
(१४, १६) 'छुसुम कार्तन-अंचल में सन्द'--इत्यादि दोनों पद्यों में वस्तू- 
स्प्रेक्षा' है 
अ (६८), शैल नि््ेर न बना हतभाग्य 
गल नहीं सका जो कि हिम खंड 
८, है. (श्रद्धा प्ग)--कामायनी, पृष्ठ डछ 


१०, ११, १९ १३, १४ पच्च (वही) वहीं, .. पुष्ठ ४७ 
१५, १६, श्८ (वही) वही, पृष्ठ प्र 





१३० कामायनी में शब्दशक्ति-घमत्कार 


दोड़कर मिला न जलनिधि अंक 
आह बसा ही हूं पाषण्ड। 


इसमें 'मालोपमा' है क्योंकि यहां मनु ने अपनी तुलना शैल और हिम-ज 
से की है! 
(१६) 'पहेली सा जीवन है व्यस्त--में 'उपमा” है । 
(२१) वायु की भटकी एक तरंग -में पक है । 
(२२). एक चिस्मृति का स्तृष अचेतत, 
ज्योति का धुधला सा प्रतिविम्व; 
और जड़ता की जीवन राक्षि 
सफलता का संकलित विलस्व। 
इसमें मनु भ्रपना अनेक प्रकार से वर्णन कर रहे हैं अतः 'द्वितीय उल्लेख” हैं। 
(२३, २४) 'कोच हो तुम वसंत के इत्त--इत्यादि दोनों पद्मों में मनु श्रद्धा 
का भ्रत्ेक प्रकार से वर्णन कर रहे हैं श्रतः यहाँ भी 'द्वितीय उल्लेख है 
(२५ पद्च) लगा कहने श्रागंतुक व्यक्ति 
मिटाता उत्कंठा स्विशेष; का 
दे रहा हो कोकिल सानन्‍्द + 
सुमत को ज्यों मथुमय सनन्‍्देश। 
इसमें वस्तूत्पेक्षा' है क्योंकि आगंतुक व्यवित में कोकिल की ओर मनु में 
सुमन की सम्भावना की गई है । 
(३१८) एक परदा पर झीदा चील-- यहाँ प्रत्तुत आकाश का उल्लेख ने 
कर श्रप्रस्तुत नीले परदे का उल्देख है अतः '“रूपकातिगयोव्ति' है | 
(४०). विषम्रता की पीड़ा से व्यस्त 
हो रहा स्पंदित विश्व महानु; 
यही दुख सुख विकास का सत्य 
यही भूमा का मघमय दान । ५ 





१६, २१, २२ (श्वद्धा सगे )--कामायनी. पृष्ठ ४& 
१३, २४, २४ वही)--बही, . पृष्ठ ५० 
(वही )- वही, . पृष्ठ ४३ 
४० (वही )--वही पृष्ठ ५४ 


हि 
ब 


कामायनी में झअलंकार-योजना ११३१ 


इसमें विपमता का पीड़ा को जो हेय है, 'भूमा का मधुसय दान कह कर 
छपादेय बतलाया है श्रतः अनुज्ञा' अलंकार है। साहित्य वर्षणकार ने इसी को 
अनुकूल” कहा है। 
(४१) 'उम्ड़ता कारण जलधि समान'--में 'उपमा' भ्रोर 'विखरते-सुखमरि 
में 'रूपक' है * 
(४२) 'मघुर माठत से ये उच्छुवास--में उपमा और चतुर्थ पंक्ति सें 
मानस शब्द में इलेप' है । 
(४०) 'युगों की चट्टानों में 'रूपक' है । 
(५३) दया, माया, ममता लो श्राज' में दया, माया, ममता का एक ही 
क्रिया लो' से सम्बन्ध है अतः "प्रथम तुल्ययोगिता' है। 
(५४) विश्व भर सौरभ से भर जाये में 'यमका है । 
(५७) देव-असफलताओों का ध्वंस 
प्रचुर उपकरण जुटा कर श्राज; 
पड़ा है बन मानव संपत्ति 
पूर्ण हो मत का चेतन राज | 
यहाँ झनिष्ट ध्वंस को मानव संपत्ति बन! वावयांद्य से भ्रभीष्ठ रूप में चणित 
किया गया है भ्रत: अनुभा' अवंकार है । 
(६२) विश्व की दुर्बलता बल बने! में (विरोधाभास' है । 


कास 
(४५ पद्म) जीवन दिगंत के अ्रम्वर में! में 'रूपक' अलंकार है । 
(६) 'शिश्षु चित्रकार' में भी 'रूपक' है । 


(७) 'वह कुसुस दुःघ सी मधुधारा' में उपमसा' है श्रौर 'मन श्रजिर/ में 
पक है । 


(८) वे फूल और वह हँसी रही 
चहू सौरभ, चह निशवास छता; 
४१, ४२ पद्म (श्रद्धा संग )--कामायनी, पृष्ठ ५४ 
४८. (वही) वहीं, . पृष्ठ ५६ 
४३, ४४ (वही) --बही, पृष्ठ ध७ 
भ्७छ (वही) वही, . पृष्छ शु८ 
६२ (वही) --बही, पृष्ठ ६६ 
श्‌ (काम सर्ग )--वही, “* पृष्ठ ६३ 
६, ७, ८ (वही) वही, पृष्ठ ६४ 


२३२ कामामनी में शब्दशक्ति-चमत्कार 


वह कलरव, वह संगीत चरे 
वह फोलाहल एकांत बना! 
इसमें 'तुल्ययोगिता' भ्रलंकार है वर्योकि फूल, हेंसी, सौरभ, निश्वास, कंलरंवे, 
संग्रीत श्र कोलाहल अनेक पदार्थों का एक ही धर्म 'एकांत बना” के साथ सम्बन्ध है। 
(१०) 'श्रो नोच ब्रावरण जगती के'--इसमें प्रस्तुत आकाश का उल्लेख न॑ 
कर अश्रस्तुत नील आवरण का उल्लेल है अत: 'रूपह्ातिगयोवित! है । 
(११) 'तारों के फूल' में 'हूपक अलंकार है । 
(१२) 'हिम कणिका ही सकरंद हुई में भी 'रूपक! है 
(१३) इस इंदीवर से गंध भरी 
चुनती जाली मधु की घारा; 
सत-मथुकर की पनुरागमयी 
बन रहो भोहनी सी कारा । 
इसके प्रथम चरण में 'हिपकातिययोबित' है क्योंकि श्राकाश का तामन 
लेकर इंदीवर का उल्लेख किया गया है। शेप में रूपक है क्योंकि मत में मधुकर का 
ओर भवु घारा में कादा का आरोप किया गया है । 
(१६) उलभन प्रा्णों के घागों को 
सुज्लकत का समर मान तुम्हें । 
इसमें उलकन और पैलकन का विरोध होने से 'विरोधाभासः है शोर प्राणों 
के धायो' में रुपक है अतः दानों का 'संकर' है । 
(२०) 'अलकों में लुकते तारा सी! में 'रूपकातिशयोवित' है क्योंकि मेघमाला 
का उल्लेख न करके अलको” का उल्नेख है। तारा सी' से 'उपमा' सूचित है । 
(५० पद्म) 'कोरक अंकुर सा जन्म रहा' में 'उपसा' हे । 
“उस चल सर्ग के कानम मा “--इसमें हूपक! है । 
(५५) 'यह नीड़ भनोहुर कृतियों का? में 'रूपकः है । - 
(६२, ६३) 'हम दोनों को संतान वहो--इत्यादि दो पच्चों में द्वितीय 


उल्लेख' है क्योंकि काम ने >ड्वा का अनेक प्रकार से वर्णन किया है । 
सपा क उस 5 मी 0 8 8.0 





3 हि पक आ 55५: कस 
१०, ११, १२, १३ (काम समर )--कामायनी, पृष्ठ ६५ 

द् (वहीं )--वही, पृष्ठ ६६ 

२० (वही )--बहां, पृष्ठ ६७ 


४०. (वही)--बही, पृष्ठ ७३ 
४4 (वही)-चहो, . पृष्ठ ७५ 
६२, ६३ (वही )--वही, पृष्ठ ७७ 


कामायती में अलंकार-योजनता १३३ 


वासना 
(२ पद्च), एक जीवन सिंधु था, तो वह लहर लघु लोल; 
एक नचल प्रभात तो वह स्वर्ण फिरण अघोल। 
एक था श्राकाश चर्षा का सजल उद्यास; 
दूसरा रंजित किरण से श्री-कलित घनश्याम्र । 
इसमें 'सम” अलंकार है क्योंकि मनु और श्रद्धा की पारस्परिक श्रनुरूपता के 
कारण प्रशंसा की गई है । 
(४) थी प्रगति पर झड़ा रहता था सतत श्रटकाव । 
इसमें प्रगति और श्रटकाव में विरोध होने से 'विरोधाभास' है| 
(५) 'नित्य परिचित हो रहे'**' इत्यादि में उदाहरण ' है। 
(१०) एक साया ! शक्रा रहा था पज्चु अतिथि के साथ; 
हो रहा था मोह करुणा से सजीव सनाथ। 
इसमें पशु में मोह और श्रद्धा में करुणा की सम्भावना होने से “वस्तूत्पक्षा 
अलंकार है । 
(१३) चह विराग-विभूति ईप्पॉ-पवन से हो व्यस्त; 
इसमें झूपक' अ्रलकार है | 
(१४ पद्च) श्राह यह पशु शौर इतना सरल सन्दर स्नेह ! 
इसमें पशु शौर सरल स्मेह इन दो विकहूप पदार्थों का मेल वतलाया ग्रया है 
भ्रतः विपम' श्रलंकार है । 
(१६) यही तो में ज्वलित वाडव-वन्हि नित्य श्रक्षांत। 
सिन्चु लहरों सा कहें शीतल मुझे सब्र शांत। 
इसमें 'वाडव-वन्हि' में रूपकर है श्रीर 'त्विन्धु लहरों सा' से 'उपभा! प्रकढ 
हो रही है । 
(१७) चपल शेशव सा --में उपमा” है क्योंकि शेशव से श्रतिधि की 
उपमा दी गई है। ह 


(१८) “नत हुआ फण दुष्त ईप्या का! में 'हूपक' है) 


२, ४, ५ (वासना सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ ८१ 


९०. (वही) कऋवही,पूष्ठ ८ 
१३६ (वही). उही, पृष्ठ छोड़ 
१४ पद्म (वही) --वही, पृष्ठ ८८ 


१६ १७॥ १८ [बही) --वही पृष्ठ ८५ 


१३४ कामायनी में शब्दशक्ति-चमत्कार 


(२४) वासना की सचु छाया ! स्वास्थ्य बल विश्ञाम ! 
हृदय को सौंदर्य प्रतिमा ! कोच तुम छवि-घाम 
इसमें 'ह्वितीय उल्लेस है क्योंकि मनु द्वारा श्रद्धा का अनेक प्रकार से वर्णन 
हुमा है । े 
(२५) 'छुस्द मन्दिर ततो हुँती! में 'उपमा' अलकार हू । 
(२६) 'स्नेह-संबल साथ में 'रूपक! है। 
(३१) 'शिक्षिर कण की सेज' में भी 'रूपक' है। 
(३२) पूर्वेजन्म कहूँ कि था स्पृहणोय मबुर अतोत; 
इसमें 'सन्देह' अलंकार है वयोंकि कि! पद से संदेह प्रकट किया गया है। 
(३४) पवन में है पुलक भंथर, चल रहा मधु-भार | 
इसमें 'हेतूत्पेक्षा' है क्योंकि मधू-भार हेतु न होते हुए भी पवन की मन्थयर 
गति में उसको हेतू बतलाया गया है । 
(३६) भ्रग्नि कोड समान जलती है भरी उत्साह, ; 
भौर जीवित है, न छाले हैं ८ उसमें दाह ! 2 
इसमें जलन कारण के होते हुए भी उसके कार्य छले और दाह का निषेध) 
किया गया है श्रतः विशेषोक्ति' अलंकार है । 
(३७ पद्च) कौन हो तुम घिश्व साथा फुहुक सी साकार, 
प्राण सत्ता की मनोहर भेद-सी सुकुमार ! 
इसमें मालोपमा' झलंक्नार है। 
(३८) इयाम नभ में सधु किरन-सा फिर वहो मृदु हास, 
इसमें “उपमा अलंकार है । 
(४०) विभव मतवालो प्रकृति का श्लावरण चह नौल, 
वशिथिल है, जिस पर विखरता प्रचुर मंगल खोल; 
इसमें प्रस्तुत भ्राकाश्ष और तारों का उल्लेख न करके अश्रस्तुत नील आवरण 
धौर मंगल खीलों का उल्लेख है भ्रतः 'रूपकातिशयोक्ति' है । 


त 





२४, २५ पच्च (वासना सर्ग)--कामायनी पृष्ठ 5७... 
र६, ३६ (वही ) “वही पृष्ठ ८् 
३२, ३४ (वहो ) --वही पृष्ठ ८६ 
बे६, ३७, दे८ (वही) --बही, पृष्ठ ६० 
४०. (वही). जापही, पृष ६१ 


कामायनी में अलंकार-योजना १३५ 


(४३). रहो विस्मृतिर्नसघु में स्मृत्ति-तत॒व विकल अकूल : 
इसमें 'रूपक' अलंकार है। 
(५०). घूम लतिका सी गगन तर पर न चढ़ती दीन, 
दबी शिक्षिर मिशीय में ज्यों श्लोस भार सवीन ! 
यहाँ 'धूम लतिका सी! में 'उपमा' और गगन तह में हुपक' हैं तथा 
अ्ग्निम पंक्ति में 'उदाहरण' है श्रतः इन तीनों का 'संकर' है । 


लज्जा 

(१ २, ह पद्च) [कोसल किसलय के श्रंचल में, 

नन्‍हीं कलिका ज्यों छिपती-सी; 

इत्यादि तीन पयों में 'उदाहरण' अलंकार है | 

(१२) 'किरनों का रज्जु' में 'हूपकातिशयोक्ति! है क्योंकि प्रस्तुत साहस 
का उल्लेख न कर शअप्रस्तुत किरनों का उल्लेख है । 

'रप के सिफ्लेर' में 'रूपक' अलंकार है । 

(१४५ पद्च) स्वच्छंद सुमन जो खिले रहे, 

, जीवन चन से हो चीन रही ! 

,इंसमें भाव में सुमन का भ्ौर जीवन में वत्त का श्रारोप है शभ्रत्तः 
सांग रूपक' है । 

(१८, १९) अंबर-चुम्दी'--इत्यादि दोनों पौद्मों में उल्लेख” अलंकार है 
क्योंकि 'यौवन' का अनेक प्रकार से वर्णन है । 

(२०) नयनों का कल्याण' में 'हपक' एवं आनन्द सुमत सा विकसा हो 
में 'पूर्णॉपमा' है। उत्तरार्ध के 'चन वेभव' में 'हूपक शोर 'पंच्स स्वर पिकन-सा में 
'उपभा' है। इस प्रकार पद्य के दोनों अर्धाशों में रपक और उपमा का 'संकर' है । 

(२१) 'सूच्छेता समान सचलता सा में 'उपभा” है 

(२२) नयनों की नोलम की घाटी 

जिस रस घन से छा जाती हो | 


टहु 





४३ पद्म (वही) --कामायनोी, पृष्ठ ६२ 

४०. (वही) >-वहीं, . पृष्ठ ४ 
१, २, ३ (लज्जा सर्ग )--वही, . पृष्ठ ६७ 
१२, १५ (वही) --चही, पृष्ठ ६९ 
१८, २१६ (वही) --वही, पुषट १०० 


२० २१, २२ (वही) +>वहीं, पृष्ठ १०१ 


१३६ कामायनी में शब्दशक्ति-चमत्कार 


इसके प्रथम चरण में 'र्पकातिशयोवित' है क्योंकि प्रस्तुत नीली - पुतलियों 
का उल्लेख न करके अग्रस्तुत 'वोलम की घाटी' का उल्लेल है। द्वितीय चरणा में 
*रस-घन' में 'हूपक' है । 
(२३, २४) 'हो त्यनों का कल्याण बना इत्यादि पाँच पद्चों में उल्लेख 
अलंकार है क्योंकि 'मौदन' का अनेकधा वर्शन है 
(२५, २६, २७) “फूलों को कोमल'--इत्यादि तीच पयों में यौवन का ही 
वरण्न होने से 'उल्लेख' अ्ररंकार है । 
कोमल किसलप मर्मर रव से 
जित्तका ज़यघोपष सुनाते हों; 
इसमें 'कैंतवापन्‍्हुति' है क्योंकि 'मर्मर रत्र' का निषेध करके 'जयधोप' का 
क्रश्नत किया गया है। मिन्च' गब्द ज्ञय है। 
(२८५, २६) 'में उसी चपल की घात्र हे---इत्यादि दो पद्यों में 'उल्लेख' है 
क्योंकि लज्जा अपना थनेक प्रकार से वर्णत कर रही है । 
(३०, ३३) 'प्रवक्षिप्ट रहु गई श्रनुभव में--हत्यादि चार पदों में भी 
द्वितीय उल्लेस' है क्योंकि लज्जा श्रपना अनेकणः वर्णन कर रही है ! 
(३६) 'घनश्याम खंड सी श्रांपों में में 'उपमा' है । ; 
(३७ पच ) 'विश्वाप्त महातर' में 'रपक! है 
(३१८) छाया पय में तारक चू त्ति सी में 'उपमा' है । ४ 
(४२) में जभी तौलने का फरती 
उपचार स्वयं तुत्त जाती हूं; 
भज लता फेंसा कर नर तरु से 
भूज़े सो ऋोंके खाती हूँ। 
इसके पूर्वार्ध में 'विपम' अलंकार है क्योंकि श्रद्धा की इच्छा के प्रतिकूल 
वात का वर्णन है। 





२३, २४ पद्य (लज्जा सर्ग )--का मायती, पृष्ठ १०१ 
२५, २६, २४ (वही) +-चहो, पृष्ठ १०२ 

२८, २८६ (वही) +-बही, पष्ठ १०२ 

३०, रे, ३३, जे रे (वही) वहीं, पृष्ठ १०३ 
३६, ३७, दे८ (वही). +-बवही, पृष्ठ १०४ 
४२ (वही) चबही, . प्ष्न ४०५ 





कामायनी में अलंकार-योजता १३७०७ 


'भुज-लता' और 'नर-तरू में हूपक' है एवं 'मूले ता में 'उपमा' है। 
(४५) 'विद्वास रज़त-तग' में 'रूपक' है ॥ 


शूघ 


क्रस 
(१ पद्च) कर्म सूत्र संकेत सदृद्ा थी 
सोम लता तव मनु को; 
अढ़ी शिजिनी-सा,खींचा फिर 
उसने जोवन-घनु को । 
इसके पूर्वाधे में 'उपभा' है। 'शिजिती सी में भी “उपमा' है और जीवनच-- 
धनु' में 'रूपक' है| 
(५) जीवन की श्रविरास साधना 
भर उत्साह खड़ी थी 
ज्यों प्रतिकूल पवत सें त्तरणी 
गहरे लोट पड़ी थी। 
इसमें 'उदाहरंणा' अलंकार है । 
(६ पच्च ) 'बने ताड़ थे तिल के'-- इसमें 'छेकोवित' अलंकार है क्योंकि” 
मुहावरे से भिन्न भाव की व्यंजना की गई है। 
(११) भेधा के ऋ्रीड़ा-पंजर का 
पाला हुआझा सुश्ना है। 
इसमें मेघा को क्रीड़ा-पंजर बचा कर सत्य में सुआ का आरोप किया गया” 
है भ्रतः 'परम्परित रूपक! है । 
(१५) 'घूंढ लहू का पीऊ---में 'लोकोक्ति” है । 
(१६) सुख की बीत बजाऊ---में भी 'लोकोकिति” है । 
(१७) 'एक-मृदुलता को, एक समता की'--में 'रूपकातिशयोक्ति” है क्योंकि" 
प्रस्तुत श्रद्धा का उल्लेख न करके श्रप्नस्तुत मुदुलता और ममता का उल्लेख है । 
(१८) चह भ्रालोक किरत सी झौर 'हलके घन सी में 'उपमा' है । 





४५ (लज्जा सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ १०६ 

१, ५ (कर्म सर्म)--वही, . पृष्ठ ६०६ 

६ पद (वही) वही, . पष्ठ ११० 

११, १५ (वही) >बही, . पृष्ठ १६१ 
१६, १७, (८ (वही) +-चबही, पृष्ठ ११२ 


शहद कामायनी में शब्दशवित-चमत्तार 


(२१) आज्ञा का कुसुम' में 'रूपक हूं । 
(४४) ब्वामायती पड़ी थी अपना 
कोमल चर्म बिछा के; 
कम मानों विधास कर रहा 
भुदु आलस को पाके 
यहाँ श्रद्धा में श्रम की तथा चर्म में आलस की कल्पना की गईं है भतः 
चबस्तुत्रेक्षा है। 
(४७) प्रकृति चंचला बाला में रूपक 
(५६) विज्व विपुल आतंक ऋत्त है 
श्रपते ताप विषम से; 
फेल रहो है घनी भनीलिमा 
प्रस्त्दाह परम से ॥ 
इसके तृतीय चरण में 'ररकातिमयोव्ति' है क्योंकि प्रस्तुत श्र।काश का नाम 
-न लेकर धनी नीलिमा का ही उल्लेख है। 


3. | 


उत्तर में 'हेतूत्रेक्षा' है क्योंकि अहेतुभृत विश्व-संताप भ्राकाश की नीलिंमा 
में हेतु रूप से संभावित है । 
(५७ पद्य ) चक्रदाल की घंधलो रेखा 
मानो जातो ऋुलसी। 
इसमें उत्प्रेज्ञा' अलंझार है । 
(५८) सघन घूम-झुण्डल में कसी 
नाच रही यह ज्वाला | 
तिमिर-फणी पहने है मानों 
अपने मणि को माला ! 
इसमें 'तिमिर-फरणी' में पल्पक्' है और सम्पूर्ण पद्म में 'उप्प्रेक्षा' है मत) , 
दोनों का संकर” है 








२६१ पद्म (कर्म सगे )--कामायनो, पृष्ठ ११३ 
डं४ [वही) ज-बही, पृष्ठ ११८ 
४६ [वही) “वही, पृष्ठ १२१ 
४७, भ८ (वही) वहीं, . पृष्ठ १२१ 


कामायनी में अलंकार-योजना श्श्ढू 


(६०) कलुब चक सो नाच रही है' में चक्र से पीड़ा का साम्य होने से 
+उपमा' अलंकार है । 
(६१). एक बिन्दु, जिसमें वियाद के 
नंद उमड़े रहते हैं । 
गह्ोँ बिन्दु एक छोटे पदार्थ को विषाद के नदों का भ्राधार बतलाया गया है 
अतः अधिक! अलंकार है । ॒ 
(६३) नोल गभरल से भरा हुमा 
यह चन्द्र कपाल लिये हो ; 
इसमें प्रस्तुत चन्द्र की मध्यगत ध्यामता का उल्लेख थे करके नीस गरल का 
उल्लेख है भ्रतः 'हपशातिशयोवित! है | झोर 'चद्ध कपाल! में 'हूपक है । 
(६५) श्रम कण से वे तारे !' में 'उपभा! है । 
(६६९) सदा पूर्णता पाने की सब 
भूल किया फरते कया? 
जीवन में योवन चलाने को 
जी-जी पर मरते क्‍या? 
इसके पूर्वार्ध में विचित्र” शोर उत्तराध॑ में 'विरोधाभास “ब्रलुकार है । 
(७२) “'रोदन बन हँसता बयों' में 'विरोधाभास' है । 
(७६ पद्च) नीचा हो उछता जो धोमे 
घीमे निश्वासों. में; 
जोवन का ज्यों ज्वार उठ रहा 
हिमकर के हाम्ों में। 
इस समूचे पद्य में वस्तुत्रेश्षा' है। जीवन का ज्वार' में 'रपक! है। भौर 
'हिमकर के हासों' में 'रूपकातिशयोवित' है क्योंकि प्रस्खुत मुख-सौन्दर्य का उल्लेख 
न कर केवल श्रप्नस्तुत का ही उल्लेख है । 
(७७). #प चंबद्रिका में उज्ज्वल थी 
क्राज निशा सी बारी। 
यहाँ रूप चन्द्रिका' में 'रूपक” और 'निशा सी नारी' में 'उपमा? है। 
(७८) 'वे मांसल परसाणु फिरण से' में 'उपसा' है । 


६० ६१, ६३... (कर्म सर्म)--काम्रायनी, पृष्ठ १२२ 
६५, ६६. (वही) --[वही), पृष्ठ १२३ 

७२ (वही) --(बही), पृष्ठ १२४ 

७६, ७७, ७८ पच्य (वही) --(वही), पृष्ठ १२५ 
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चर 


(७६) 'विगत विचारों के धम-सीकर' में “वपढक/ ई झौर पूरे पथ में 
है बयोंकि श्रम-सीकरों में मोतियों की सम्भावना को गई है । 
(८०) स्वत्व व्यवया की लहरों सी 
जो प्ंगतता थी फंसी। 
इसमें 'उपमा' अलंकार है । 
(८३) जिसके हुदय सदा समीप हैं 
पट्टी टूर जाता है। 


् 


+उत्प्रेक्षा 


इसमें विरोधाभाय! झसंगार है 
(८५) 'पत्लव सदन हथेतो' भ॑ 'उपभा' है | 
(८७) प्री प्रप्सरे ! उन झतौत के 
नूतन गान सुनाझो। 
इसमें 'विरोधाभास' है । 
(६२) “'मादकता दोला' में 'तूपक' है । 
(६५) मनु ! यया यही तम्हारी होगी 
उज्ज्यल नव मानवत्ता । 
इसमें उज्ज्वल पद व्यंग्य परक है अतः मद विशेष साभिप्राय होने से 
परिकर! भ्ररकार है 
(१०४ पद्म) चत्तमान जीवन के सृएछ से 
योग जहां होता है; 
छतो श्रदृष्ट प्रभाव बना क्यों 
वहों प्रफट होता है ॥ 
इसमें 'विषम' अलंकार है क्यों कि सुख और अभाव दो विरुद्ध पदार्थों का 
सम्बन्ध बतलाया गया है । | 
(१०७). प्रलय पयोनिधि फ्री लहरें भी 
लोट गई हो होंगी ! 
इसमें 'हेतूत््रेक्षा' अलंकार है! 
७६, ८०, ८रे पद्च (कर्म स्ग )--कामायनी, पृष्ठ (६.7 
८५, ८घ७ (वही) --वही, पृष्ठ १२७ 
हर (वही) --बही, पृष्ठ (२८ 
ह्द (वही) --बही, पृष्ठ १३० 
(०४ (वही) >वही, पृष्ठ १३१ 
१०७ [वही) वही, पृष्ठ १३२ 


कामायनी में झलंकार-पीजनां +88 


(१२७) शीतल प्राण घधक उठता है 
तृषा तृप्ति के मिस से । 
इसके पूर्व चरण में 'शीतल' गुण का 'घथक उठना' किया से विरोध होने से 
धवरोधाभास' भ्रलंकार है और अन्तिम चरेण में 'केतवापक्ष,ति' है । 
(१२०८) दो फांठों को संधि दोद उस 
निभूत गृफा में शअश्रपने; 
अरित-शिखा बुक गई, जागने 
" पर जेते सुख्च सपने । 
इसमें प्रस्तुत मतु श्ौर श्रद्धा ए्ं कामारिन का उल्लेख न करके अग्रस्तुत दो 
कारों एवं अ्रग्ति-शिखा का उल्लेख है अत: रूपकातिशयोक्ति' है। अन्तिम चरण में 
“उदाहरण श्लंकार है ।' 
ईष्या 
(२ पद्म ) लग गया रवत्त था उस मुख सें---इसमें 'लोकोक्ति' है. 
(५). वह इच्रचाप-सी फिलसिल हो'--इसमें 'उपभा' है । 
(१३) वबिख्रे थे सब उपकरण वहाँ 
आयुध, प्रत्यंचा, श्ंग तीर । 
इसमें प्रथम तुल्ययोगिता' है क्योकि आयुध, प्रत्यंचा, शंग एवं तीर अनेक 
पदार्थों का एक ही 'विदवरे थे! क्रिया से सम्बन्ध हैं । 
ं (१६ पद्य) 'केतको गर्भ सा पीला मु ह' में 'उपमा' है। 
'कंपित लतिका सी लिये देह' में भी “उपमा है । 
(१५) सोने की सिकता में मानो 
कालिदी बहती भर उसास ; 
स्वर्गगा सें इंदीवर की 
या एक पंक्ति कर रही हास ! 
इसमें 'उत्प्रेक्षा मूलक सन्देंह' है क्योंकि पीन पयोधरों पर बँधी श्याम पट्टी में 
सोने की सिकता में कालिन्‍्दी की तथा स्वर्गगा में इन्दीवर-पंक्ति की सम्भावना की गई 
_ हैं तथा दोनों सम्भावना्ों में निश्चय नहीं है कि कौन उपयुवत है । 





१२७, १२८ (ई्प्या सगे )--कामायनी, पृष्ठ १३६ 
२, श५पद्य (वही) >-चबही, पृष्ठ १३६ 
श्शे (वही) “-वेही, पृष्ठ १४९ 

१६, १८ पथ (वही) --चही, पृष्ठ १४२ 


श्र 


श्रद्धा में 


कामायनी में शब्दशक्ति-चमत्कार 


(३१) भाजशा के कोमल तंतु-सद्श 
तुम तकली में हो रही भूल । 
इसमें उपमा अलंकार है । 
(४०) “जो सुत्त चलदल सा रहा डोल' इसमें 'उपभा” है । 
(५५) 'मेरे मध्‌, जीवन का प्रभात' में 'हूपक' है। 
(५६) जिसमें सौंदर्य भिसर श्रावे 
लतिवा में फुल्ल कुसुम समान। 
इसमें 'उपमा' अलंकार है । 
(६०) वह आवेगा मृदु मलयज सा में भी 'उपमाः है। 
नव सधुसय स्म्रिति-लतिका-प्रवाल' में 'रूपक! है । 
(६२) मेरी अखों का सब पानी 
तब वन जावेगा श्मृत स्निग्ध; 
यहां चतुर्थ विभावना' है क्योंकि आँसू श्रमृत के निमित्त श्रकारण हैँ । 
(६३) तुम फूल उठोगी लतिका सी! में 'उपमा है। 
'सुख-सोरभ' में 'रूपक! है। 
(६६ पथ) 'वन सजल जलद वितरो न विन्दु'--इसमें “'हपक है क्योंकि 
जलद का आरोप किया गया है। 
(७१) रुक जा, सुन ले शो निर्मोही !” में 'निर्मोही” विश्ेष्य साभिप्राय 


होने से 'परिकरांकुर' अलंफार है ) 


३१ 
४० 
५५, ४६ 
६०; ६२ 
$३, ६६ 
७१ 
ई 


इ्ड़ा 
(१ पद्य) कंका प्रवाह सा निकला यह जीवन'--में 'उपभाः है। 
भ्रस्तित्व चिरन्तन घनु से कब छूट पड़ा है विषम तीर । 


पद्म (ईर्ष्या सर्ग ) “कामायनी, पृष्ठ १४५ 


(वही). --वही, पृष्ठ १४८ 
(वही) --चही, पृष्ठ १५१ 
(वही) --वही, पृष्ठ १५२ 


(वही) *जचही, पृष्ठ १५३ 
(वही). --वही, पृष्ठ १५४ 
(इड़ा सगे) --वहीं, पृष्ठ १५७ 








र 


कामायसी में अलंका र-योजना - 4 274 


यहाँ चिरंतन भस्तित्व में धतु का भर जीवन में तीर का आरोप होने से” 
“हपक' अलंकार है । 
(२) देखे मेने वे शेल-हइूंग” इत्यादि चार पंक्तियों में उल्लेख” अलंकार है: 
क्योंकि शैल-छूंगों का श्रमेक प्रकार से वर्णन किया गया है। 
*5 ४०२७ वह जाती हैं नदियाँ श्रबोध 
कुछ स्वेद बिन्दु उसके लेकर*'**** । 
इसमें 'उत्प्रेक्षा' अलंकार है । 
में तो अवाध गति सरुत सदृश' में 'उपमा' है । 
(३) 'लू सा भुलसाता दोड़ रह में 'उपमा' है। 
(४) नभ नील लता” में 'रूपक! है । 
कलियाँ जिनको से समझ रहा वे काँदे बिखरे श्रास पास । 
इसमें 'आन्तापन्त्रति' है क्योंकि काँटों में कलियों का भ्रम हुआ और इस 
प्रकार उनका निषेध किया गया | 
“उन्पुक्त शिखर हँसते मुझ पर” में उत्प्रेक्षा' है। 
पावस-रजनो में जुगनूगण को दोड़ पकड़ता से निराश 
हन उन ज्योति कणों का कर विनाश ! 
इसमें 'श्रअस्तुत अशसा' है क्योंकि अप्रस्तुत जुगनुओं से जीवन के तुच्छ सुखों? 
की व्यंजना की गई है । 
(५ पद्य) 'जीवन-निश्यीथ के श्रंधकार' के 'जीवन-निशीथ” पद-द्य में 'रूपका 
है भोर 'अंधकार' से प्रस्तुत “निराशा की व्यंजना होने से 'रूपकातिशयोक्ति' है । 
(तू नील तुहिन जलनिधि बन कर” में 'रूपक' है । 
समता की क्षीण भ्ररुण रेखा खिलती है तुझत में ज्योति-कला 
जेसे सुहागिनों की उमिल अलकों में कुकस चूर्ण भला। 
इसमें “उदाहरण श्र॒लंकार है । 
माया रादी के केश भार' में 'हूपक' है| 


(६) तु घूम रहा श्रभिलाषा के नव ज्वलत धुम-सा द्ुनिवार । 
इसमें 'उपमा है । 


२ पद्य इंड़ा सर्ग --कामायनी, पृष्ठ १५७ 
३४ (वही) वहीं, पृष्ठ १५८ 
है, ६ (वही) >वहीं, . पृष्ठ १५६ 








(>५>+->->न+मलकाजन, 


डरे डंडे कामायर्नी में सब्दशक्ति-चमत्केर 


जिसमे अपूर्ण लालसा, कसक चिनगारी सी उठती पुंकेर । 

इसमें भी उपमा' है 

योदन सघुवेन की कालिदों वह रही चूम कर सब दिगेंत 

सत-शिश्वु को कोड़ा नौकायें दस दौड़ लगाती हैं भ्नंत। 

इसमें 'सागरूपक' है । है 
'कुहुकिनि श्रपलऊ दूभ के प्रंजन !” में 'रूपकातिशयोजित' है क्योंकि प्रस्तुत 


न्‍ 
#निराश्ांघकार का उल्लेख न करके अप्रस्तव अंजन का उल्लेंस हृ 
हे (७) जिसमें चुत ठु़ की परिभाषा विध्चस्त शिल्प सी हो मितान्त । 

इस्तमें “उपमा' है। 


इस सूखे तरु पर मनोदत्ति आ्राकाश-दंलि सी रही हरी । 
इसमे प्रस्तृत जीवन का उल्लेज़ न करके अप्रस्तुत॒ तरु का उल्लेख है प्रतः 
रूपकातिनयोवित' है। आकाम-वेलि सी? में '्ठपमा! है । 
(८) नक्षत्र निरखते निर्निमेष बमुा की चह गति विकल वाम । 
इसमे वस्तूलाता हें व्योक्ति नक्षत्रों में विखसते की सम्भावना की गई है । 
(६) में स्वयं सत्तत घाराब्य श्रात्म-मंगल उपासना में विभोर 
इत्त्ात झोल से सक्ति-केन्द्र, क्रिसकी खोज' फिर शरण शौर। 


इसमें 'काव्यलिंग' अलंकार है क्योंकि फिर किसकी शरख खोजू इसकी 
पुष्दि में 'मैं स्दय इत्यादि हेत हे 


(१६ पद्च) भानस जलनिधि का क्षद्व पान) 

इसमे परम्परित रूप! है क्योकि मानम में जलनिधि का और राग-भाव में 
हुद्र पाव का आरोप क्या गया है और ये परस्पराश्रित हैं। 

(१४) तुमने तो प्राणमयी 

यहाँ 'प्रणय-प्रक्राथ' में 'हपक 

जिलन वातना! एवं 'अ्रम तम॑ मे नो हुपक है । 

(१५) सव फुछ भो हो यदि पास भरा पर दूर रहेगी सदा तृष्ठि 


इसमें विशेषोक्ति अलकार है क्योंकि रखभृत संव कछ के पास रहने पर 
कार्यरूप ताप्ट का सद्य दर रहना वशित्त है। 


(१६) चुम्वित हों आलू जलबर से शमिलापाजं के ऊएूययघ३य ८+ 75 मे मिलाया के शस-घुंगत । 
७, ८ (इड्ा सरग)--कामायनी, पृष्ठ १ 
5 (वही) -चही, पृष्ठ १६१९ 
“६३, १४ पच्च (वही) --बहीं, पृष्ठ १६३ 
६४, ६६ (वही) वही, पृष्ठ १६४ 


: ज्वाला छा प्रणय-प्रकाश न ग्रहण किया । 


कप 


(०॥ 9 


कक कक ०० तह रे 


कामायनी में अलुंकार-बीोजना १४५ 


इसमें भ्रासुओं में जलघर का श्ौर अभिलापाओओं में शल-शूंगों का भ्रारोप 
होने एवं उनका परस्पराध्षित होने से 'परम्परितरूपक' है। 

जीवत-तद हाहाकार भरा, हो उठती पीड़ा की तरंग | 

इसमें सांगरूपक' है । 

'घौवन के दिन पतभड़ से सुख में 'उपभा' है। 

दुख नीरद में बन इंद्रधनुष बदले तर कितमे नये रंग । 

इसमें 'परम्परित रूपक' है क्योंकि दुख में तोरद का और नर में इस्द्रधनुप 
का आरोप है और ये श्रारोप एक ही वाक्य में है । 

(१७) शआाकांक्षा जलनिधि की सीमा हो क्षितिज निराज्षा सदा रक्त । 

इसमें भी 'परम्परित रूपक' है । 

(१८) 'संकुचित असीम अमोध शक्ति में विरोधाभास है क्योंकि संकुचित 
और असीम में एकान्त विरोध है । 

व्यापकता मियत्ति प्रेरणा बन शअ्रपनी सीसा में रहे बन्द । 

इसमें भी 'विरोधाभास' है । 

(२०) आशाश्रों में अपने निराश में भी “विरोधाभास' है । 

(२१ पद्च) श्रभिद्ञाप भतिध्वति हुई लोन 

नभ-सागर के अंत्तस्तल में जेसे छिप जाता सहा मौन । 

इसमें उदाहरण" अलंकार है । 

भुदु सरत लहर से फेनोपन तारागण झ्किलसिल हुए दीन । 

इसमें “उपमा' है । 

रजनी तम पुजीभृत सदृश मनु श्वास ले रहे थे भ्रशांत्त । 

इसमें भी 'उपमा! हैं । 

(२२) अद्भुत था ! निज मिभित पथ का वह पशथ्चिक चल रहा निविवाद | 

इसमें प्रस्तुत सरस्वती नदी का उल्लेख न करके पथिक का उल्लेख हैं अ्रतः 
“हूपकातिशयोवित ' हूँ । 

(२३) जिसके मंडल सें 'एक कप्तल खिल उठा सुनहला भर पराग' | 


इसमें भी “रूपकातिशयोत्षित' है क्योकि प्रस्तुत सूर्य के स्थान पर श्रप्रस्तत 
कमल का ही उल्लेख है । अर 


१७, १८ २० (इड़ा सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ १६४५ 
२१, २२ पथ (वही) --बही, पृष्ठ १६७ 
ररे (वही) “वहीं, पृष्ठ १६५ 


१४६ कामायनी में धब्दरावित-चमत्कार 


झालोक रदिम से बसे उपा अ्रंचल में आंदोलन भर्मंद 
करता, प्रभात का सथुर पथन सब ओर बितरने को मरंद । 
इसमें 'उत्पेक्षा' अलकार है 

उस रम्य फलक पर नवदल चित्र सो प्रदाद हुए सुन्दर बाला । 

इसमें 'उपमा/ है । 

(२४) “बिपरी अल्कें ज्यों तर्फ जाल में 'उपमा' है । 

वह विश्व मुकुट सा उज्ज्वल्तम गशिफंट त्दृश था स्पष्ट नाल । 

इसमें भी 'उपमा है । 

'दो पदुम पलाश चपकक से दुग' भें भो 'उपमा हैं । 

गुजरित मधुप से मुदुल सदृश बह प्रानन जित्तमें भरा गान । 

इसमें भी 'उपमा' है । 

'कर्म-फलश' शोर 'विचारों के नन' में 'हपक! हूँ । 

(२१) मूछित जीवन-सर मिल्तरग नीहार घिर रहा था अश्रपार 
निस्तव्ध श्रलस वन कर तोई चलती न रही चंचल बयार 
पीता मन मुझुलित कंज झाप श्रपनी मधु बूर्द मधुर मोन । 

इसमें 'सांगरपक ' है । 

(२६ पद्च) सागर का भीपणतम तरंग सा सेल रहा चहु महाकाल । 

इसमें भी 7 # 

(२८) जिसकी छाथा सा फंला है ऊपर नीचे यहु गगन शोक । 

इसमें भी 'उपमा! हूं 


[ 90 ) चल पट्टी देखने चह्‌ छोतकफ चंचल मलयांचर 


की बाला । 
इसमें “फलोत््रेक्षा' है ब्योंकि मलय वायु के चलने में कौतुक देखने का अभि- 
प्राय निहित हैँ । 


लं लालो प्रकृति कपोलों में मिरता तारा-दल मतवाला । 


इसमें समासोवित' अलकार हैं ज्थोक्ति यहाँ प्रकृति वर्णान से श्रप्नस्तुत श्रासवत 
प्रेमी की व्यजना भी हो रही हैं । 


ठ्‌ 


(३१) 'सुम इड़े उपा त्ञी' में 'उपमा' हूँ । 
मिनोभाव सोये विहुंग' में 'हपक' हैं । 
र५.. (बही) -बही, . पृष्ठ १६६ 
२७, र८ पच् (वही) --वहीं, . पृष्ठ १७० 
३० (वही) वहीं; . पृष्ठ १७१ पर 
३१ (वही) >वहीं, पृष्ठ १७२ 


कामायनी में अलंकार-योजना १४७- 


* स्वप्न . 

(१ पद्च) अरुण जलज केसर' 'तामरत' और 'कुकुम' में 'हपका तिशयोक्तिः 
है क्योंकि क्रमशः प्रस्तुत सूर्य-्लालिमा, सूर्य श्लोर लालिमा का उल्लेख न होकर 
इनका ही केवल उल्लेख हैं । ु 

पक्षेतिज भाल' में 'रूपक' है । 

(२) कासायनी कुसुम चसुथा पर पड़ी, “न वह सकरंद रहा; 

। इत्यादि चारों पंक्तियों में 'हीत अभेद रूपक! हैं क्योंकि कामायनी में कुसुम, 
चित्र, प्रभात-शशि एवं संध्या का आरोप तो किया गया है परन्तु हीन रूप में | 

(३, ४) 'जहाँ तामरप्त*"**** » एक मौन बेदना' *'**? 

इत्यादि दोनों पद्यों में भी 'हीन अभेद रूपक' है । 

(५ (पद्च) त्तील गयत में उड़ती-उड़ती विहृग-बालिका सो किरनें, 

इससें 'उपमा' है । 

स्वप्न लोक को चलोीं थक्की-सी नींद सेज पर जा गिरने ॥ 
इसमें 'थकी सी' से 'हेतृत्प्रेक्षा और नींद सेज पर जा गिरने से! फन्रोप्रेक्षा 
व्यंजित हो रही है । 
'बिजली-सी स्मृत्ति चलक उठी' में 'उपग्रा” है। 
“लगे जभी तम धन घिरने' में 'रूपक' है। 
(६) सब्ध्या नील सरोसह से जो इपास परःग बिखरते थे । 
यहाँ संध्या नील सरोरुह में रूपक' है और श्याम पराग' में प्रस्तुत अंधकार 
का उल्लेख न होने से 'रूपकात्तिशयोक्ति' है । 
'तृण गुल्मों से रोमांचित नग' में वस्तृस्प्रेक्षा' है । 
(८) अवकाश पटी' में रूपक' है| 
(६) बुक न जाय वह साँक किरन सी दीप-शिक्षा इस कूटिया की | 
इसमें 'उपमा' है । 
(१४) वे श्रालिगन एक पाश थे, स्मिति चपला थी झ्ाज कहाँ ? 
इसमें रूपक' है । 
(१६) वे कुछ दिन जो हंसते श्राये” में स्मरण अलंकार हैं । 
(१७) झूठ चली जाती रक्तिम-मुख, न सह जागरण की घातें ; 
१, २, ३, ४, ५ पद्य (स्वप्त सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ १७५ 
६, ५, ९" (वही) “-(वही), पृष्ठ १७६ 
१४ (वही) ““(वही), पृष्ठ १७७ 
९६, १७ (वही) “--(बही), पृष्ठ १७८ 


4४५ कामायनी में शब्दशक्ति-चमत्कार 


इसमें हेतृत्प्ेक्षा' है क्योंकि रातों के बीतने में (जागरण की घातों को न सहने 
की हेतुरूप से सम्भावना की गई है। 


(१८) वन बालामओं' श्रौर वेणु” से 'रूपकातिशयोक्ति' की व्यंजना हो रही 
है क्योंकि प्रस्तुत लता एवं पक्षि-शब्दों का उल्लेख न करके इनका ही उल्लेख है । 
(१६) मानस का स्मृति झतदल खिलता, भरते विस्दु सरंद घने, 
मोती कठिन पारदर्शी थे, इनमें कितने चित्र बने ! 
प्रॉसू सरल तरल विद्युत्कण, नयनालोक विरह-तम में, 
प्राण पथिक यह संवल लेकर लगा कल्पना-जग रचने । 
इसमें 'मानस' शब्द में 'इलेप' है । स्मृति शतदल” में 'रूपक' और 'मरंद 
विल्दु' में 'हपकातिशथोंक्ति' है क्योंकि प्रस्तुत श्रॉंसुओं का उल्लेख नहीं है। 'मोती' 
में भी 'हूपकातिशयोवित' है श्लौर साथ ही श्राँसुओ्रों में पारदर्शी शब्द से विशेषता 
वतला कर “्यतिरेक' ग्रलंकार भी व्यक्त हा रहा है । 
तृतीय चरण में 'साँग रूपक' है और चतुर्य चररा में 'परम्परित रूपक' है 
(२० पद्च) 'अरुण जलज” और 'तुपार के बिन्दु” में 'रूपकातिशयोबित” है 
क्योंकि प्रस्तुत लान आंखों एवं अ्राँसुओं का उल्लेख न कर इन्हीं का उल्लेख है । 
मुकुर चूर्ण बन रहे प्रतिच्छवि कितनी साथ लिये बिखरे । 
इसमें 'बस्लूत्क्षा है । 
“विरह कूह' और 'स्मृति के जुगनू' दो रूपक एक ही वाक्य में परस्पराश्रित 
होने के कारण यहाँ 'परम्परित रूपकः है । 
(२१) श्राकांक्षा लहरी दुख-तदिवी पुलित श्रंक में थी ढलती, 
इसमें अनेक रूपक एक ही वाक्य में होने के कारण 'परम्परित रूपका है 
साथ ही भ्रस्तुत 'निष्फलता” का उल्लेख न करके अ्श्नस्तुत 'पुलिन अंक” का हो उल्लेख 
किया गया है भ्रतः 'रूपकातिणयोक्ति” है ॥| 
'जले दीप नभ के' में 'रूपकातिशयोक्ति' है क्योंकि प्रस्तुत तारों का उल्लेख न 
करके केवल दीपों का उल्लेख है । हु 
'अभिलाप शलभ! में 'हूपक' है | 
(२३) 'अरे विता के प्रतिनिधि! 
च्योंकि यह साभिप्राय है। 


जब्जदर म०. 


“इस सम्वोधन में 'परिकरांकुर' अलंकार है 


१5, १६ पद्य (स्वप्न सर्ग) “कामायनी, पृष्ठ १७८ 
२०, २१, रश्३्‌ (वही ) -- (वही), पृष्ठ १७६ 


कामायनी में झलंकार-योजना शब्द 


(२५) मृकत उदास गगन के उर में दाने बन कर जा भलके । 
इसमें 'रूपकातिशयोवित' है क्योंकि प्रस्तुत तारों का उल्लेख न करके केवक्न 
अप्रस्तुत छालों का उल्लेख है । 
दिवा-कांत झालोक-रदक्ष्पियाँ नील निलय में छिपी कहीं | 
इसमें 'हेतुत्पेक्षा' है । 
(२६) दूर किन्तु कितना प्रतिपल यह हृदय समीप हुश्ना जाता । 
इसमें 'विरोधाभास' है क्योंकि दुर और पास में विरोध है । 
(२७ क््य) इड़ा अग्वि ज्वाला सी आने जल्नती है उल्लास भरी । 
इसमें 'पूरणोपता' है । 
सनु का पथ श्लालोकित करती विपद-नदी में बनी तरी। 
इसमें 'परम्परित रूपक! है । 
(१८) बह सुन्दर श्रालोक किरन सी हृदय भेदिनी दृष्िट लिये, 
इसमें 'उपमा' है । 
मनु की सतत सफलता की चह उदय विजबिनी तारा थी, 
इसमें 'रूपक है। 
(६६) देवदारु के वे प्रलम्व भसुज, जिनमे उलझी वायु-तरंग । 
इसमें “वस्तुत्प्रेक्षा' है 
मुखरित आभूषण से करते सुन्दर बाल चिहंग । 
इसमें “उपमा' है । * 
(३६) इड़ा ढालती थी बहू श्रास्व, जिसको बुकती प्यास नहीं । 
इसमें “विशेषोक्ति' अ्रलंकार है क्योंकि कारण 'आ्ासव' के होते हुए भी कार्य 
व्यास! का न होना बणित है। 
वह वेइबानर की ज्वाला सी में 'उपमा' है । 
(४१) एक वॉकपन भ्रतिपद शशि का' इसमें 'रूपक' है। 
(४२) भध्‌र भराली ! कहो 'प्रणय के मोती अब चुगती हूँ सें । 
“इसमें सांग रूपक है । 
रेश, रेघपथय (स्वन्त सर्ग )---कामायनी, पृष्ठ १८० 
३७, २८ (वही) --(वही), पृष्ठ १८१ 
श्द्‌ (वही) --(वही), पृष्ठ १८२ 
रै६ (वही) --(वही), पृष्ठ १८३ 
४९, ४२ (वही) --(ही), पृष्ठ १८४ 


5२१५० कामायनी में मव्दक्षक्ति-चमत्कार 


(४३) मेरा भाग्य गगन धु“वला सा, श्राची पट सी तूम्र उससें' 
इसमें भी 'उपमा है । 
(४४) उधर फुलती मदिर घटा सी श्ंवकार की घन माया । 
इसमें भी 'सममा' है। | 
(४५) बह श्रतिचारी, दुर्दल मारी! इसमें विषम" श्रलंकार है क्योंकि दो 
पदार्थों में विषमता होते हुए भी समन्वय वर्णित है । 
संघर्ष 
(७ पद्च) 'कोध और हझांक्वा के इवापद' में 'हूपक' है । 
(९६) रो यायावर ! ” में 'परिकरांकुर' अलंकार है क्योंकि यह सम्बोधन 
साभिप्राय है। 
(१०४) अंबड़ था चढ़ रहा, प्रजा दल ता ऋूमकलाला, 
इसमें 'प्रत्तीप' श्रलंकार है । 
रण-वर्षा में द्वासत्रोंला विजली चमकाता। 
यहाँ (रख-बर्षा' में 'हूपक' है और शेप में 'प्रतीप' है । 
(११३) रण यह, बन्न प्रोहित ! श्रो किलात औ' झ्ाकूलि ! 
रण यह में (विधि! भ्रलंकार है क्योंकि रण को साधारण खेल न समभने के 
अभिश्राय से उसे ऐसा कहा गया है । 


यज्ञ पुरोहित ! में परिक्र॒रांकुरा अलंकार है क्योंकि यह सम्योधन सामि- 
प्राय है। 


(१२०) 'घूमकेतु-सा चला रुद्रवाराच भयंकर 


निर्वेद 


(१ पच्च) उल्काधारी प्रहरी से ग्रह' में 'उपमा' है। 


'उपमा' है । 


४३, ४४. (स्वप्न सर्म)--कामायनी, पृष्ठ १८४ 
44 (वही) --(वही), पृष्ठ १८५ 

७ पत्च [संबर्य सर्ग )--(वही), पृष्ठ १८६ 

हह (वही) --(बही), पृष्ठ १६६ 
१०४ (वही ) --(बही ), पृष्ठ २०० 
(१३ (वही) --(बही), पृष्ठ २०१ 
१२०. (वही) --(वही), पृष्ठ २०२ 

१ पद्य (निर्वेद सर्ग)--(वही), पृष्ठ २०५ 


कामायनी में अ्रलंकार-योजना ' १५१. 


(३) पुर-लक्ष्मी खग रब के भिस कुछ कह उठती थी करुण कथा। 

इसमें 'कंतवापन्हुति' श्रलंकार है । 

(६) मध्‌ विगल उस तरल श्रग्नि में शीतलता संसूति रचती । 

इसमें विरोधाभास' है। 

(११) भरे सर्ग-अंक्र के दोनों पल्‍्लव हैं वे भले बुरे । 

इसमें 'हपक' अलंकार है। 

(१६) छिस्त पत्न सकरंद लुटी सी ज्यों मुरक्ताई हुई कली । 

इसमें 'उपभा” है । 

(२४ गीत) “चिर विषाद''*”, 'जहाँ मरु''**, 

'पवन की प्राचीर''', खिर निराशा“ **। 

गीत के इन सभी पद्चांशों में 'हूपक' है । 

(३१) उषा अऋदण प्याला भर लाती! में 'रूपकातिशयोक्ति” है क्योंकि 
प्रस्तुत 'सूयें' का उल्लेख न करके श्रप्रस्तृत अरुण प्याला' का ही उल्लेख है। 

(३२) व्यथित हृदय उस नीले सभ सें छायापथ सा खुला तभी ) 

इसमें 'उपमा' हैं । 


(३३) नचल हेस लेखा सी सेरे हृदय निकष पर खिद्ी मलो | 
यहाँ नवल हेम लेखा क्षी' में डपसमा” और हृदय-निकप” में 'हूपक' है । 
(१५) हृदय बन रहा था सीपी सा 
तुृम्त स्वाती को बॉद बनीं, 
मआनस-शरातदल कम उठा जब 
तुम उससें सकरन्द बनीं । 
इसके प्रथम चरण में 'उपमा', दुसरे चरण में 'रूपक' और तृतीय एवं चतुर्थ 
में सांग रूपक' है। 


(तिर्देद सगे)--कासायनी, पृष्ठ २०६ 

६ (वही) --(चही), पृष्ठ २०७ 
११५ (वही) --(बही)। पृष्ठ २१० 
१६. (वही) --(वही), पृष्ठ २१२ 
र४ गीत (वही) --(वही), पृष्ठ २१७ 
३१, रे२ (वही) --(वही), पृष्ठ २२१ 
रै३रे (वही) --(बही), पृष्ठ २२२ 
रेश (वही) --(बही), पृष्ठ २२३ 





१५२ कामायनी में शब्दशकिति-चमत्कार 


(३८) समिति मधुराका थी इवासों से 
पारिजात फानन द्षिचता ; 
गति मरस्द सन्‍्वर सलयज-्सी 
स्वर में वेणू कहाँ मिलता ! 
यहाँ 'स्मिति मघुराका थी! में हूपक' है। दवातों से परिजात कानन» 
खिलता' में चतुर्य उिभावना' है वर्षोकि प्रकार में दारय की उत्पत्ति वरशित है । 
तृतीय चरणा में 'उपमा' है। धौर चतुर्थ में व्यतिरेक पलंकार है ब्योंकि उपमान वेणु 
को उपमेय स्वर से घटकर वतलाया है। 
(४०) कुछ मानस से! में मानस पद में इलेप' है । 
लघु जलघर का सृजन हुआ्रा या जिसको शशिलेफा घेरे, 
इसमे रूपकातिमयोवित/ है बयोंकि प्रस्तुत भाव का उल्लेख ने करके अप्रस्तुत 
जलघर का ही उल्लेख है । इसी प्रकार अनुरतित का उल्नेस न करके शभिलेखा का 
उल्लेख हुआ्ना है ) 
उस पर बिजली को माला सी कम पड़ीं तुम प्रभा भरो, 
इसमें 'उपमा' है । 
प्रोर जलद वहू रिमल्िम बरसा मन-नवनस्थली हुई हुरी। 
इसमें 'हूपक' है । 


(४२) तुम अजन्न वर्षा सुहाग को प्रोर स्वेह की सधु रजनी, 
इसमें 'हपक' है । 

चिर बतृप्ति जीवन यदि था तो तम उसमें संतोष बनी। 
इसमें भी 'रूपक' है । 
(४५) धृद्धि तक के छिद्र! में 'हपक! है । 
(४८) यह प्रभात की स्वर्ण किरत-त्तो भिलमिल चंचल सी छाया। 
इसमें 'मालोपमाः है | 


्णिउया-प््त-+++_-न्‍न्‍ततेु 
३७ पद्च (निर्वेद सग॑) --कामायनी, पृष्ठ २२४ 





जज की कक डील कलम कीननीक जन >> 538352:205335:&#%0 


४०. (वही) --(बही), पृष्ठ २२५ 
डरे (वही) वही, पृष्ठ २२६ 
४५. (वही) “हीं, पृष्ठ रशद 


डं5ड.. (वही) हो, . पृष्ठ २२६ 


कामायनी में भ्रल॑का र-योजना १५३ 


दर्शन 
(१ पद्च) चुपचाप खड़ी थी पृक्ष-पाँत, 
सुनती जैसे कुछ निजी बात । 
इसमें 'वस्तुत्पेक्षा' है क्योंकि चुपचाप खड़े वृक्षों में बात सुनने की संभावना ” 
की गई है 
(४) 'शिशु-सा श्राता कर खेल श्षतिल' इसमें 'उपमा' है । 
“त्भ रजनी के जुगन्‌ श्रविरल' में 'परम्परित रूपक' है क्योंकि नभ में रजनी 
का श्रौर तारों में जुगनुशों का भारोप है भोर वह परस्पराश्रित है। 
(५) 'भावोदधि से क्विरनों के सग' में 'रूपक' है। 
स्वाती कन से बन भरते जग में 'उपमा' है । 
(६ पद्म) 'सुरधनु सा अ्रपना रंग बदल' में 'उपमा' है। 
अ्रवकाश सरोवर फा सराल' में 'रूपक' है । 
(८) वह इंड़ा सलिन छवि फी रेखा, 
ज्यों राहु गप्रत्त सी शब्जझलिसा 
इसमें 'उदाहरण' झ्ौर 'उपमा' का संकर हो रहा है । 
(६) 'तुम जीवन की अन्धानुरक्षित' इत्यादि में 'उल्लेख' श्रल्ं॑कार है वयोंकि : 
इड़ा का अनेकधा वर्णत है । 
(२५) विच्छेद बाह्य, था श्रालिगन-- 
वह हृदयों का, श्रति मधुर मिलन; 
मिलते श्राहूत होकर जल कम, 
लहरों का यहू परिणत जीवन । 
इसमें 'अर्थान्तरन्य|स अ्रलंकार है क्योंकि पूर्वा में जो एक विशेष वात” 
कही गई है उत्तरा्ध में उसका एक सामान्य वात्त से समर्थन किया गया है । 


“जैव दुर हुए तब रहे दो न' इसमें अतिशयोक्ति' अलंकार है क्योंकि भेद में” 
भी भ्रभेद का वर्शन है । 





१ पद्म (दर्शन सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ २३३ 

४. [वही) >बही, पृष्ठ श३४ 
५, ६ (बही) >वही, . पृष्ठ २३५ 
८घः.. (वही) >>वहीं, पृष्ठ २३६ 

६ (वही) बही, पृष्ठ २३७ 
२५ (वही) >वही, . पृष्ठ रह: 


“१५४ कामायती में शब्दशकित चमत्कार 


( २६) कुछ शून्य वघिरु उर फे ऊपर, 
व्यथिता रजनी के अम-सीकर; 
इसमें 'वस्तृत्पेक्षा' है क्योंकि विन्दु रूप तारों में श्रम-सीकरों की सम्भावना 
की गई है । 
(२७) घत झत त्ारा-मंडित श्रचन्त, 
छुसुमों को त्तवक खिला वसन्त । 
इसमें 'वस्तूत्रेक्षा' है । 3282 
'वहुती माया सरिता ऊपर' में भी 'वस्तूतोक्षा' है क्योंकि श्राकाश गंगा में 
- माया सरिता की सम्भावना है । 
'उठतो किरणों की लोल लहर! में 'रूपक' है । 
(२८) 'था पवन हिंडोले रहा भूल में वस्तूखेक्षा' है । 
बह गन्घ चिघुर अघ्लान फूल में भी “वस्तुत्रेक्षा' है। 
(१६ पच्च ) थे चमक रहे दो खुले नयन, 
उथों क्िला-लप्न शऋचणठे रत्न, 
इसमें उपमा' है। 
प्रह क्या त्तम में करता सनसन! इत्यादि चार पंक्षितयों में 'सन्देह 
- अलंकार है । 
(३०) #ुछ उन्मत थे थे शेल-शिखर, 
फिर भी उचा श्रद्धा का सिर; 
इतमें अतिशयोवित' शौर “व्यति रेक' की संसृष्टि है । 
'थी ढली स्वर्-प्रतिमा वन कर' में 'हपक' है । 
(३२) ये इवापद से हिसक श्रधीर, 
कोमल झावक चह बाल वीर; 
इसके प्रथम चरण में 'उपमा' है तथा दोनों चरणों में विषम” श्रलंकार है 
क्योंकि दो अनमेल वस्तुड्ों का सम्बन्ध वणित हे । 
'छुट गया हाथ से आह तीर' में 'लोकोक्ति' है । 
२६ पद्य (दर्शव सर्ग )--कामायनी, पृष्ठ २४५ 
२७, र८ (वही)--बही, पृष्ड र४६ 
२६, ३० (वही )--वही,. पष्ठ २४७ 
रे२ (बही)--वही, . पृष्ठ २४८ 


कामायनी में अलंकार-योजनां - ईह 


(३३) 'बन रहा तुम्हारा ऋण अब घन में विरोधाभास' है । 
(३४) 'तुम देवि ! झ्राह कितनी उदार' इत्यादि में 'उल्लेख अलंकार हूँ 
क्योंकि श्रद्धा का अनेकधा वर्णन है । 
(३५) “जिसमें अनुश्य बन घुसा तीर' में 'रूपक' है । 
(३७) 'वह विष जो फैला सहा विषम इसमें 'रूपफानिशयोवित' है क्योंकि 
अस्तुत वासना का उल्लेख न करके अप्रस्तुत विष का ही उल्लेख है । 
(३८) 'वह शून्य अतत वा प्रंधकार' में 'सन्देह' है । 
(३९) तम जलनिधि का बन मध्‌ संथन, 
ज्योत्त्ता सरिता का ऑलिगन; 
इसमें 'सांग रूपक' है। 
(४३) हीरक गिरि पर विद्य त-विलास 
उल्लसित महा! हिम घवल हास। 
इसमें “वस्तूत्मेक्षा' अलंकार है 
रहस्प 
(१) 'पथ थक कर है लोच' इसमे 'ेतृत्पेक्षा' है क्योंकि पथ को लीन 
इसलिए कहा गया हैँ कि वह थदा गया है । 

(२) अद्धा आगे सनु पीछे थे, साहस उत्साही स बढ़ते । 

इससें 'उपमा' है। 

(३). छठे को अ्रम्वर सचली सी, बढ़ी जा रही सतत ऊँचाई 

इसमें 'फलोट्ग्रेक्षा' है क्योंकि ऊँचाई के वढने में भ्रम्वर को छूने के लिए 

सचलते को सम्भावना की गई है । 


(४) चिक्षत उसके अंग प्रगठ थे भीषण खड्ड भयकरी खाई | 
इसमें 'हपक' है 





रेड, ३४ पथ्य (दर्शन सगे )--कामायनी, पृष्ठ २४६ 
श्५्‌ (वही) +-चही, पृष्ठ ६५० 
रै७, रेप (वही) “-वहीं, . पृष्ठ २११ 
है (वही) नलझवहीं, पृष्ठ २५२ 
४३ (वही) वही, पृष्ठ २५४ 
३, 3, हे, ४ (रहस्प सगे) --वही, पृष्ठ २५७ 


१५६ फामायनी में धब्दशविति-घमत्मार 


(६). हीयें जतपघर दोड़ रहे थे, सदर सुरपन्‌ माला पहने न 
एुज्जर-फहान सदृध इठसाने, चमझाते घपता के गहने । 
इसके द्वितीय चरण में एप, तृत्तीय में 'उपमा' झौर चतुर्थ में पुना 
“हपक' है । 
(७) प्रवहमान थे निम्न देश में, शीसस दान दत्त निर्भर ऐसे; 


महादवेत गज़राज गष्ड से, दिएरों मय पधाराए जंसे। 
इसमें 'उाप्रेसा' संवार + । 
(८) हरियाली जिन उमरों ये समतह चिप्रपटी से लगते; 
प्रतिफृतियों के व्याठ्ठ रेस से स्थिर नंद जो प्रति वल्ल थे भगते । 
इसमें भ्राम्लिमान' प्रदय्य र | 
(६5) “मांत पक्ष"! स्त्थादि में उधम , 
(२५) “उधा के फन्दुफ सा सुस्दर' में 'उपमा! है । 
(२६) शब्द स्पर्श" इत्यादि में भी 'उपसा' हट 
(२६) नव पलम्व॒या की य्ोड़ा सी एल जाती हैं, फिर जा मादती । 
इसमें भी 'उपमा' है । 


नव रस भरी ब्राएं प्रदिरल, चक्तयाल फो चकित चमर्त्ती 


इसमें 'सांग त्पक! हूं । 


(३१) भावचक्र वह चला रहो है, इच्छा की रयनाति घूमती; 


(३३ पद्च) ये भ्रशरीरी रूप, सुरत से, फेवल वर्ण गंध में फले; 


इन श्रप्सरियों के तानों के, मचस रहे है सुन्दर भूले । 

इसमें अथरीरी' विश्वेपण मसाभित्राय 

से पद से 'उपम्रा!' व्यक्त हो रही है । 

वहाँ अप्सताों के मधुर मत्त दना देते 
चमत्कारिक ढंग से कहा गया है । 


होने से 'परिकर! परलंफार है । 'सुमन 


उच्ेयर्ध में 'पर्यायोक्त' अलंकार है क्यों कि 
ने वाले गान होते रहते है' इस बात को उपयुक्त 


% छत फछे (7++++-+- ७, ८ (रहस्य सम) एकामायनी, पृष्ठ २४ 
८. (वही) जवही, . पृष्ठ २६० 
र४, २६ (वही) --बही, पृष्ठ 
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रबर 
२९६ (वही) --कही, पृष्ठ २६३ 
र१, रेरे (वही) --बहीं, पृष्ठ २६४ 


कामायनी में अलंकार-योजना श्च्र्ज 


६३१५) नियमभयी उलझव लतिका का, भावविदपि से श्राकर मिलना; 
जीवन वत की बनी समस्‍या, श्राज्षा नस कुसु्रों का खिलना । 
इसमें 'साँग रूपक' है | 
(३६) भ्रमृत हलाहल यहाँ भिले हैं, सुख दुख बँघते एक डोर हैं । 
इसमें 'व्रोधाभास' अलंकार है । 
(५८) न्याय तपस ऐश्वर्य में पे, ये प्राणी चमकौले लगते; 
इस निवाघ सरु सें सखे से, सोतों के तट जैसे जगते । 
इसमें 'उदाहरण' अलंकार है । 
(६४) वे संकेत दंभ के चलते, अर चालन सिस परितोषों से ! 
इसमें 'केतवापन्हुति' है । 
अपतनत्द 
(५ पद्म) गैेरिक बसना संध्या सी' इसमें 'उपमा' है। 
(११) घन अपनी प्याली भरते, ले जिसके दल से हिसकन । 
इसमें “उत्प्रेक्षा' अलंकार है क्योंकि बादलों के जल में! हिमकणों की कारण 


रूप में सम्भावना की गई है । 


(२५) यह व्यर्थ रिक्त जीवन घद पीयूष सलिल से भरने । 


यहाँ 'जीवन-धढ” झौर 'पीयूष सलिल' में 'रूपक' है । 


(३२पथ ) मरकत की बेदी पर ज्यों, रकखा हीरे का पानी; 
छोटा सा मकर प्रकृति का, या सोयी राका रानी । 


इसके दोनों ही अर्धाशों में 'वस्तृत्प्रेक्षा' है। साथ ही 'उल्लेख' और उत्तरार्घ 


में 'सन्देह भी है । 


(३३) कैलास प्रदोष प्रभा में स्थिर बैठा किसी लगन सें | 


इसमें भो “वस्त्त्पेज्षा' है क्यों कि श्रचल कैलास में स्थिर बैठते की सम्भावना 


की गई है । 





3५, ३६ (रहस्य सगे) --क्रामायनी, पृष्ठ २६५ 


7 शप (वही) +-चबही, पृष्ठ २७० 
दंड. (वही) --वही, पृष्ठ २७१ 

५ पद्य (आनन्द सगे )--वही, पृष्ठ २७७ 

११५ (वही) -+-चही, पृष्ठ २७६ 

२५ (वही) --बही, पृष्ठ २८३ 
है२, ३३ पद्ध (वही) >वही, . पृष्ठ एफ 


कामायनी में प्लंका र-यो जना १५६. 


(७२) सुख सहचर दुःख विदृषफ, परिहए्स पूर्ण कर श्रभिनय, 
सबकी विस्सृति के पठ में, छिप बैठा था अब निर्भेय 
यहाँ दुख में विवूषक का और विस्मृति में पट का आरोप होने से” 
सॉमगरूपक' है । 
(७३) 'भुदु सुकुल बने भालर से' में 'उपमा' है। 
रस भार प्रफुल्ल सुमन सब, धीरे घीरे से बरसे । 
इसमें 'हेतृत्प्रेक्षा' है क्योंकि सुमनों के वरसने में रसभार की कारण रूप से 
सम्भावना की गई है | 
(७४) हिम खंड रहिम मंडित हो, सणि दीप प्रकाश दिखाता; 
जिनसे सप्तीर टकरा कर, श्रति सधुर मुदंग बजाता । 
इसके पूर्वार्ध में 'उपमा' और 'उत्तरार्ध में 'उत्प्रेक्षा' है । 
(७७) मसांसल सी श्राज हुई थी, हिमवती प्रकृति पाषाणी; 
इसमें विरोधामास्त अलंकार है क्यों कि भमांसल और हिंमवती पापाशी में 
विरोध है। 
'७प) वह चन्द्र किरीट रजत नग, स्पन्दित सा पुरुष पुरातन; 
यहाँ “चन्द्र क्रिरीट' में 'रूपक' तथा शेष में 'उपभा' है । 
(५०) 'समरस थे जड़ यां चेतन' में 'विरोधाभास' अ्रलंकार है। 
इस प्रकार इस काव्य में अनेक अलंकारों ने इसकी काव्य-कला के सौंदये मेंर' 
नहती श्रा-वृद्धि की है । 


अल 22 न पा 5 मे 3८8, 
७२, ७३ पद्म (झानन्द सर्ग) --कामायनी, पृष्ठ २६३ 
७४, ७७, ७८, ५० (वही) वही, . पृष्ठ २६४ 


